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Stanisław Stabro

MA£E OJCZYZNY EMILA ZEGAD£OWICZA. 
W 110 ROCZNICÊ URODZIN PISARZA  
Pamiêci Adama Zegad³owicza

1. 
Twórczoœæ Emila Zegad³owicza, nie tylko w powszechnym, popularnym odbio-

rze, kojarzy siê przede wszystkim ze skandalizuj¹cymi, pod wzglêdem erotycznym, 
„Zmorami” (1935) i „Motorami” (1938)1 , z ludowoœci¹ i regionalizmem „Powsinogów 
beskidzkich” (1923)2 , ze znamienn¹ ewolucj¹ ideow¹ pisarza od katolicyzmu i fran-
ciszkanizmu do radykalnie lewicowego stanowiska ideowego oraz artystycznego, 
charakterystycznego dla pisarza pod koniec lat 30-tych3 . W instrumentalnym, mime-
tycznym i ekspresjonistycznym stylu odbioru4  dzie³a Zegad³owicza zwracano dotych-
czas uwagê g³ównie na zwi¹zki biografii pisarza z jego utworami przede wszystkim 
prozatorskimi5 , ale tak¿e i poetyckimi.6  Lokowano przy tej okazji prozê autora „Zmór” 
w kontekœcie dokonañ Juliusza Kadena Bandrowskiego, Kornela Makuszyñskiego, 
Bronis³awy Ostrowskiej, Jana Parandowskiego, Tadeusza Peipera, Benedykta Hertza 
i Melchiora Wañkowicza, bêd¹cych przyk³adem powieœci „inicjacyjnej” lub „edukacyj-
nej” z ca³ym dobrodziejstwem takiego genologicznego inwentarza7 . Wy³aniaj¹ca siê 
z tego rodzaju ujêæ szczególna biograficzna legenda pisarza, widoczna chocia¿by 
w  znanej ksi¹¿ce Edwarda Kozikowskiego8 , zaciemnia³a niekiedy inne aspekty 
twórczoœci autora „Uœmiechu” (1936). Jest faktem, ¿e przys³owiowe, burzliwe „¿ycie 
i twórczoœæ” pisarza, oraz niekonsekwencje poszczególnych ideologicznych wyborów 
w przypadku Zegad³owicza walnie przyczyni³y siê do przetrwania tej legendy a¿ do 
okresu powojennego. Sprzymierzony przez moment a to z endecj¹, a to z sanacj¹, 
szokuj¹cy wspó³czesnego sobie czytelnika kolejnymi dzie³ami, stanowi³ lokator 
Gorzenia wdziêczny obiekt krytycznych, nie zawsze uzasadnionych merytorycznie 
ataków. Na przyk³ad Wac³awa Borowego na ³amach „Przegl¹du Warszawskiego”9 , J. 
N. Millera na ³amach „G³osu prawdy”10 , wreszcie samego Juliana Przybosia w g³oœ-
nym artykule „Chamu³y poezji”11 . Polemiki te  dotyczy³y g³ównie kolejnych tomów 
poetyckich Zegad³owicza, którym zarzucano wielos³owie, nadmierne epatowanie 
regionalizmem i swego rodzaju ludowym mistycyzmem. Niektórzy z tych krytyków 
dostrzegali tak¿e niekorzystne dla liryki Zegad³owicza zwi¹zki z minion¹ epok¹ „M³odej 
Polski”. Najbardziej charakterystycznym pod tym wzglêdem by³ artyku³ Karola Wiktora 
Zawodziñskiego, zawieraj¹cy ju¿ w samym tytule: „Geniusz czy potêga reklamy?” 
oskar¿enie strategii pisarski przyjêtej przez Zegad³owicza: 

„W szeregach wielbicieli - pisa³ Zawodziñski - tego, najbardziej niezaprzeczal-
nego kandydata do akademii literatury, kroczy zgodnie p. Zuzanna Rabska obok p. 
Marii Jehanne - Wielopolskiej, p. Stefan  Pappe obok Stanis³awa Mi³aszewskiego, 
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p. Stanis³aw Pieñkowski obok p. Ottona Forst - Battaglii, „Myœl Narodowa” obok 
„Wiadomoœci Literackich”. Gdy jedni wysuwaja poetê „narodowego”, inni czuj¹ w nim 
powiew „uzdrowienia moralnego”, Poznañ nie bierze mu za z³e, ¿e jest „Galicjokiem”; 
w ko³ach katolickich oceniona jest jego pobo¿na twórczoœæ, lecz i wolnomyœlicielom 
religijnoœæ jego wydaje siê doœæ szeroka, nowoczesno - protestancka i pacyfistycz-
na, by spotkaæ siê z zas³u¿on¹ tolerancj¹; franciszkanizm nie mo¿e byæ potêpiony 
przez chrzeœcijan”.12 

Tekst Zawodziñskiego by³ w³aœciwie rozbudowan¹ recenzj¹ z dwóch tomów poezji 
Zegad³owicza: „Domu ja³owcowego” (1927) i „Dziewann” (1927). S¹dy tego krytyka, 
mocno zwi¹zanego ze „Skamandrem” by³y niew¹tpliwie w przypadku beskidzkiego 
twórcy stronnicze13 , ale dobrze charakteryzuj¹ jeden ze stylów ówczesnego odbioru 
liryki autora „Kolêdzio³ków beskidzkich” (1923) i w specyficzny sposób wi¹¿¹ siê 
z g³ównym tematem niniejszego szkicu. Zawodziñski okreœla³ poezjê Zegad³owicza 
mianem „d³ugich wylewów lirycznych”, zarzuca³ mu pochopne w sensie gatunkowym 
pos³ugiwanie siê nazw¹ i tytu³em „ballady”. W „Domu ja³owcowym” dostrzeg³ szereg 
interesuj¹cych utworów, ale, wed³ug krytyka, towarzyszy³y im „banalnoœæ frazeologii, 
ubogie obrazowanie, pospolite rymy, zwi¹zki z leksyk¹ ma³opolsk¹”. „Nie s¹ przecie 
te tomy - pisa³ Zawodziñski - tylko wezwaniem do skierowania turystyki nad Skawê, 
w okolice Gorzenia Górnego. Nie! S¹ to dzie³a liryka, nie mog¹cego wprowadziæ pier-
wiastków rozumowych do treœci swych stanów lirycznych”14 . Obwinia³ te¿ Zawodziñski 
Zegad³owicza o poetyck¹ monotoniê, o zignorowanie Norwidowej lekcji i napomknieñ, 
o specyficzne, irracjonalne „rozmarzenie”. Mia¿d¿¹cej krytyce podda³ 4-6 ksiêgi 
„Dziewann” czyli cykl o „powsinogach beskidzkich” i o przyjœciu Syna Cz³owieczego 
na ziemiê, ze wzglêdu na rodzaj „œwiata przedstawionego” tych utworów, ich jêzyk 
oraz ideologiê15 . Pisz¹c zaœ o „religijnoœci” Zegad³owicza zauwa¿y³:

„Wprawdzie w kwestii Przeistoczenia p. Zegad³owicz, jak mo¿na s¹dziæ, trzyma 
siê doktryny katolickiej (...), na ogó³ jednak jest to rozsentymentalniony protestantyzm, 
obwieszony po beskidzku kalwaryjskimi dewocjonaliami”.16 

Krytyczny cytat z Zawodziñskiego naprowadza nas jednak¿e na inny trop interpre-
tacji dzie³a Zegad³owicza. Czy zamiast nadal rozpatrywaæ teksty autora „Wrzosów” 
(1935) w konwencji pytañ: „erotoman?, gorszyciel? skandalista?”, œledz¹c przy okazji 
zmieniaj¹c¹ siê w poszczególnych epokach recepcjê pisarza nie warto zapropo-
nowaæ innego klucza interpretacyjnego? Uj¹æ, ewidentny w przypadku twórczoœci 
autora „Zmór” œcis³y splot biografii i dzie³a pisarza, w literaturoznawcze kategorie 
„ma³ej ojczyzny”? Pos³u¿yæ siê terminem, który w refleksji badawczej nad literatur¹ 
w zwi¹zku z jej przemianami w ci¹gu ostatnich kilkunastu lat, sta³ siê specyficzn¹ 
kategori¹ poznawcz¹ i estetyczn¹? 

Jednym z pisarzy polskich pos³uguj¹cych siê tym pojêciem by³ Stanis³aw Vincenz. 
w „Ma³ej Itace - dialogu nocnym” z 1956-58 roku poda³ on nastêpuj¹c¹ definicjê:

„Jêzyk niemiecki rozró¿nia s³owa - Vaterland - ojczyzna (Ojczyzna), np. Polska 
czy Szwajcaria, oraz Heimat, które s³owniki t³umacz¹ jako „ojczyzna, dom, ziemia, 
kraj rodzinny, strony rodzinne itp.” (...) Chodzi³o w³aœnie oto miejsce gdzie cz³owiek 
jest szczególnie u siebie, a którym mo¿e byæ wioska, miasteczko czy miasto, ale te¿ 
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wiêksza kraina, na przyk³ad kanton berneñski lub Mazowsze. S³owo Heimat przek³a-
dam zasadniczo przez „bli¿sza ojczyzna” a tam gdzie mowa o „kleine Heimat” albo 
„engere Heimat” piszê tylko „ma³a ojczyzna” lub „wê¿sza ojczyzna”17 .

Wed³ug Vincenza nie wystarczy jednak¿e urodziæ siê w  jakimœ miejscu albo 
mieszkaæ tam d³u¿ej w dzieciñstwie, aby zdobyæ bli¿sz¹ ojczyznê. Nie ka¿de miejsce 
urodzenia lub zamieszkania stwarza j¹ automatycznie samo z siebie. To kwestia 
„genius loci”, „ma³ej ojczyzny” tak charakteryzowanej przez Vincenza:

„Zawdziêcza najwiêcej w³asnej sile, potêdze swego swoistego kszta³tu. (...) 
Gdy¿ nie to jest charakterystyczne dla ma³ej ojczyzny i wspólnoty, tak jak dla ka¿dej 
wspólnoty bardziej zamkniêtej i zwartej, ¿e ze wszystkich stron œwiata napadaj¹ na 
ni¹ wichry i pr¹dy, tylko co i jak przyjê³a i jak¹ rangê zajê³y te wp³ywy w jej w³asnym 
³adzie i hierarchii”.18  

Wed³ug autora „Na wysokiej po³oninie” pojêcie „ma³ej ojczyzny” zawiera równo-
czeœnie aspekt lokalny i uniwersalny. Jej przestrzeñ okreœla on „jako miejsce spotkania 
licznych kultur, ludów, plemion, wraz z ich dzie³ami, ich poezjami i mitami, ich sztuk¹ 
i tradycj¹ z daleka i bliska”.19  W teorii i historii literatury dobrym przyk³adem zasto-
sowania w praktyce tego kryterium jest, miêdzy innymi, ksi¹¿ka Józefa Olejniczaka 
o „ma³ych ojczyznach” w  prozie Stanis³awa Vincenza, Jerzego Stempowskiego, 
Józefa Wittlina, Czes³awa Mi³osza:

„Okreœlenia œciœlejsza ojczyzna - pisze ten autor - u¿ywam w podobnym znaczeniu 
jak robi to w swojej eseistyce Vincenz. (...) W polskim piœmiennictwie oprócz „œciœlejszej 
ojczyzny” u¿ywane bywaj¹ „bli¿sza ojczyzna”, „domowa ojczyzna”, „ma³a ojczyzna” (...). 
Terminu „œciœlejsza ojczyzna” u¿ywa on (Vincenz - dop. S. S.) konsekwentnie w ca³ej 
swojej twórczoœci dla okreœlenia najbli¿szych okolic rodzinnego domu”.20 

Wed³ug Olejniczaka „domow¹ ojczyznê” wprowadzi³ do jêzyka polskiego Konrad 
Górski w artykule analizuj¹cym niektóre w¹tki „Pana Tadeusza”21 . W praktyce badaw-
czej i pisarskiej, chocia¿by wy¿ej wymienionych twórców, socjologiczne pojêcie „ma³ej 
ojczyzny” przybiera kszta³t literackiego motywu staj¹c siê równoczeœnie znakiem 
i has³em wywo³awczym okreœlonej strategii artystycznej. Oznacza ona najczêœciej 
szczególna idealizacjê „œwiata przedstawionego”:

„WyobraŸnia, zawsze przestrzenna - pisa³ Czes³aw Mi³osz - wskazuje na pó³noc, 
po³udnie, wschód i zachód od pewnego centralnego, uprzywilejowanego miejsca, któ-
rym jest przypuszczalnie wioska naszego dzieciñstwa czy nasz powiat. Jak d³ugo pi-
sarz mieszka w swoim kraju uprzywilejowane miejsce, koliœcie siê rozprzestrzeniaj¹c, 
uto¿samia siê z ca³ym krajem”22 . Z podobnego typu zabiegami spotykamy siê w wielu 
utworach tego autora. Pocz¹wszy od przedwojennych przez „Œwiat (poema  naiwne)” 
23 po emigracyjny poemat „Gdzie s³oñce wschodzi i kêdy zapada” (1974), który sk³oni³ 
Olejniczaka do uwagi, ¿e „powiaty kiejdañski i kowieñski, wraz ze swoj¹ histori¹, kultu-
rotwórcz¹ rol¹, krajobrazami, obyczajami i wierzeniami mieszkañców, stanowi¹ jeden 
z najistotniejszych mitów w polskiej literaturze i kulturze XIX i XX wieku”.24  Przyk³adem 
idealizacji „ma³ej ojczyzny” w twórczoœci Mi³osza jest tak¿e powieœæ „Dolina Issy” oraz 
esej „Rodzinna Europa”, opowiadaj¹cy o doœwiadczeniu narodzin i dorastania w jednej 
z „bli¿szych ojczyzn” Europy Œrodkowej (Litwa, Wilno) a nastêpnie wygnania z niej.25   
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W twórczoœci Jerzego Stempowskiego esej pt.:”Nowe marzenia samotnego wêdrow-
ca” (1935) to, podobnie jak u Vincenza, idealizacja Huculszczyzny, w „Dolinie Dnie-
stru” (1942) apologia podolskich realiów „domowej ojczyzny” pisarza. Natomiast 
twórczoœæ Józefa Wittlina jest przyk³adem czêœciowej demitologizacji historycznej 
przesz³oœci Galicji wschodniej sprzed 1914 roku oraz ¿ycia codziennego mieszkañ-
ców huculskich wsi. Deziluzji podlega oniryczna kraina dzieciñstwa a nostalgiczny 
obraz Lwowa zawarty w ksi¹¿ce „Mój Lwów” jest bardziej pretekstem do wyra¿enia 
ironicznego stosunku do w³asnej sytuacji artysty emigranta i do odrzucenia literackiej 
konwencji opisywania oraz wspominania utraconej, tak¿e i „ma³ej ojczyzny”.

Tam jednak gdzie mamy do czynienia z konsekwentn¹ idealizacj¹, w jej ramach 
literacki obraz „ma³ej ojczyzny” staje siê symbolicznym „centrum” powieœciowego 
lub eseistycznego œwiata. Uwaga ta dotyczy równie¿ mitycznego i arkadyjskiego 
aspektu „ma³ej ojczyzny”, bêd¹cych konsekwencj¹ uruchomienia w czasie i w prze-
strzeni czêœci „œwiata przedstawionego”. „W literaturze wspó³czesnej obrazy Arka-
dii zazwyczaj uto¿samiane by³y z  rodzinnymi stronami pisarza (...) cechami tych 
obrazów by³a w  planie wyra¿ania nostalgia (...) najczêstsz¹ konwencj¹ literack¹ 
by³a konwencja sentymentalna” - pisze Józef Olejniczak,26  kojarz¹c w swoim opra-
cowaniu motyw Arkadii z motywem „ma³ej ojczyzny”27 . Wed³ug tego autora tradycja 
³¹czenia ze sob¹ tych dwóch motywów zaczyna siê jednak¿e w polskiej literaturze 
ju¿ w twórczoœci Klemensa Janickiego a nastêpnie kontynuowana by³a w tekstach 
Miko³aja Reja, Jana Kochanowskiego, Hieronima Morsztyna, Andrzeja Zbylitowskie-
go i Szymona Zimorowica28 Sielankowy opis wiejskiego ¿ycia znany z  twórczoœci 
Reja i Kochanowskiego, w literaturze barokowej staje siê symbolem poszukiwania 
harmonii i porz¹dku we wszechœwiecie tak¿e dziêki obcowaniu z natur¹. Nastêpnie 
Olejniczak, charakteryzuj¹c funkcjonuj¹cy w poezji szlacheckiej XVI wieku wzorzec 
opisu uroków ¿ycia ziemskiego podkreœla, ¿e:

„wyboru w³aœnie takiego wzorca nie mo¿na uznaæ za przypadkowy. Jego kon-
sekwencj¹ jest rozwój na przestrzeni XVII wieku nurtu ziemiañskiego w literaturze 
polskiej. (...) Równie¿ stworzenie specyficznego modelu opisu „ma³ych ojczyzn”29 . 

Opisu cechuj¹cego siê równoczeœnie uniwersalizmem i  regionalizmem30 . 
Tradycja ta znalaz³a swoj¹ wspó³czesn¹, specyficzn¹ kontynuacjê w  nurcie tzw. 
„literatury kresowej”, którego nasilenie w  literaturze polskiej przypad³o na lata 
70-te i 80-te XX wieku.31  Mit „prywatnej ojczyzny” versus „ma³ej ojczyzny” obec-
ny jest w prozie polskiej, notabene ju¿ od 1956 roku, miêdzy innymi w utworach 
Andrzeja Kuœniewicza: „Strefy” (1971), Andrzeja Stojowskiego: „Podró¿ do Nie-
czajny” (1968), akcja utworu rozgrywa siê na Wo³yniu, Tadeusza Konwickiego: 
„Kronika wypadków mi³osnych” (1974), „Bohiñ” (1987) w  scenerii Kolonii Wileñ-
skiej i Kresów wschodnich. W dramatycznej wersji konfliktu polsko - ukraiñskiego 
„prywatna ojczyzna” istnieje w  tekstach W³odzimierza Odojewskiego: „Wyspa 
ocalenia” (1964), „Zasypie wszystko, zawieje” (1973). Spokrewniona z  „Szoah” 
pe³ni funkcjê specyficznego motywu w „Czarnym potoku” (1954) Leopolda Bucz-
kowskiego oraz w innej wersji w „trylogii galicyjskiej” Juliana Stryjkowskiego czyli 
w „G³osach w ciemnoœci” (1956), „Austerii” (1966), „Œnie Azrilla” (1975). Jednak¿e 



9

najdobitniej zjawisko to wyst¹pi³o w prozie emigracyjnej32 . W  literaturze polskiej, 
powstaj¹cej po 1989 r., w nowej sytuacji historycznej, spo³ecznej i politycznej, sprzy-
jaj¹cej pojawieniu siê tego w³aœnie motywu33 , ideê „ma³ej ojczyzny”, pojêtej w wy¿ej 
scharakteryzowanych kategoriach, odnajdujemy u kilku autorów. Przede wszystkim 
w  twórczoœci Andrzeja Stasiuka (ur. 1960), jako autora „Opowiadañ galicyjskich” 
i  innych tomów prozy, w których idealizacji podlegaj¹ okolice Dukli oraz Beskidu 
Niskiego a tak¿e w twórczoœci Olgi Tokarczuk (ur. 1962) jako autorki „E. E.”, „Pra-
wieku i innych czasów”, tworz¹cej mit Breslau i równie mitycznej wioski bêd¹cej dla 
narratorki „centrum œwiata” gdzieœ w Kieleckiem.

	
2. 
Program ideowy sformu³owany, miêdzy innymi przez Emila Zegad³owicza, jako 

jednego z twórców „zboru poetów w Beskidzie”, na ³amach piêciu numerów „Ponowy” 
(1921-22) i trzech numerów „Czartaka” (1922, 1925, 1928), a zatem, przypomnijmy, 
mniej wiêcej w tym samym czasie co, stoj¹cy na jego antypodach program I Awangardy 
krakowskiej Tadeusza Peipera i Juliana Przybosia, wykazuje, z dzisiejszego punktu wi-
dzenia, wiele zbie¿noœci z pokrótce tu zreferowan¹ teori¹ „ma³ych ojczyzn”. W szerszym 
zakresie zwi¹zanym z tym zagadnieniem, nale¿y podkreœliæ, ¿e o ludowoœæ, romantyzm 
i sztukê narodow¹, nie tylko w literaturze, walczyli na ³amach pierwszego z wymie-
nionych pism Jan Nepomucen Miller, Stefan Ko³aczkowski i Bronis³aw Gubrynowicz. 
Idee neoromantyzmu i antyurbanizmu od¿y³y pod piórem Ró¿y Czekañskiej i Edwarda 
Kozikowskiego. Sam Zegad³owicz na ³amach „Ponowy” wyst¹pi³ przeciwko „filisterstwu”, 
przywo³uj¹c jako kontrpropozycjê mitologiê i demonologiê s³owiañsk¹, czego dowodem 
by³y ballady autora „Dziewann” drukowane w tym piœmie. Program „Czartaka” równie¿ 
charakteryzowa³ siê zwrotem do ludowoœci i do regionalizmu, co w kontekœcie teorii 
„ma³ych ojczyzn” jest bardzo wa¿nym faktem. Wartoœciami najwy¿szymi na ³amach tego 
pisma by³y: ewangeliczny kult pracy, antyurbanizm, antytechnokratyzm, panteistyczna 
mi³oœæ przyrody, irracjonalizm, pacyfizm. Mo¿emy przeœledziæ trzy fazy tego procesu 
w postaci przedmów do trzech kolejnych numerów „Czartaka”. I tak w roku 1922 Jan 
Nepomucen Miller postulowa³ tworzenie sztuki o pod³o¿u ludowo - narodowym pod 
patronatem Cypriana Kamila Norwida. W roku 1925 pod piórem Edwarda Kozikow-
skiego nast¹pi³o odkrycie krainy poezji Beskidów oraz skonfrontowanie jej z brzydot¹ 
miasta, czego rezultatem by³o ukszta³towanie siê w krêgu twórców „Czartaka” arka-
dyjskiego mitu „Republiki Górskiej”. W numerze z 1928 roku Zegad³owicz po³¹czy³ te 
dwie tendencje, eksponuj¹c na marginesie wyznawanego przezeñ antyurbanizmu 
zalety rodzimoœci sprzymierzonej z uniwersalizmem, co wczeœniej ju¿ znalaz³o szcze-
gólny wyraz w tomie esejów pisarza p.t.: „W obliczu gór i kulis” (1927). Jak bardzo 
idea regionalizmu by³a bliska twórcom z krêgu Czartaka ( z nie wymienionych dot¹d 
jeszcze: Janinie Brzostowskiej, Tadeuszowi Szantrochowi) mog¹ œwiadczyæ druko-
wane na ³amach pisma ballady Edwarda Kozikowskiego, Boles³awa Leœmiana, Emila 
Zegad³owicza. Po inspiracje filozoficzne siêgano do pism Johna Ruskina, Henryka 
Dawida Thoreau, Mahatmy Gandhiego, Tomasza Masaryka. Krain¹ idealizowan¹ 
w poetyckim opisowo - refleksyjnym notatniku, szczególnie przez Emila Zegad³owicza  
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i Janinê Brzostowsk¹ stawa³y siê Beskidy, a w dalszej kolejnoœci, u innych twórców 
tego ugrupowania, Pieniny i Tatry34 . 

„Zasiêgiem po¿¹dañ uczuciowych - pisa³ Zegad³owicz - i intelektualnych siêga-
my z jednej strony poza konserwatyzm, ku wiecznie twórczemu urokowi tradycji, 
z  drugiej strony poza komunizm, ku mi³oœci ogarniaj¹cej ¿ywio³y, ¿ycie, ziemiê 
i wszechœwiat”35 .

Spoza ogólnikowego patosu tego rodzaju stwierdzeñ wy³ania³a siê konkretna 
strategia literacka w  ramach której okolice Gorzenia Górnego, Czartaka i  Gro-
dziska wch³aniane by³y przez literacki mit „ma³ej ojczyzny”, wed³ug regu³ bardzo 
podobnych do znanych nam z twórczoœci Vincenza, Stempowskiego, Mi³osza.... 
Konstrukcja obrazu owej „œciœlejszej ojczyzny” pod piórem Zegad³owicza, notabe-
ne nale¿¹cego do tej samej formacji pokoleniowej co Vincenz (ur. 1888) i Stem-
powski (ur. 1893), przypomina³a analogiczne motywy znane w literaturze polskiej  
ju¿ w latach 30-tych. 

„W literaturze i sztuce XIX i XX wieku - pisze Józef Olejniczak - sieæ symboli 
odsy³aj¹cych do konkretnego mitu o krainie idealnej ma znaczenie drugorzêdne, 
istotniejszy jest (...) „plan inspiracji” - wiêc owa têsknota za krain¹ i stanem wiecz-
nego szczêœcia, utraconymi, wyœnionymi, b¹dŸ obiecanymi. Ta têsknota staje siê 
strukturalnym elementem literackiego motywu”36 . 

Z idealizacj¹ tego rodzaju spotykamy siê przede wszystkim w  prozie Emila 
Zegad³owicza. „Godzinê przed jutrzni¹” (1927), „Spod m³yñskich kamieni” (1928), 
„Cieñ nad falami” (1929), wydane w skróconej wersji jako „Uœmiech” oraz „Zmory” 
i „Motory” mo¿emy potraktowaæ w kategoriach jednego, du¿ego tekstu zarówno ze 
wzglêdu na konstrukcjê „œwiata przedstawionego”, jak i osobê g³ównego bohatera 
Miko³aja Srebrempisanego, ewidentnego „alter ego” samego autora. Wprawdzie 
pierwszoplanowym bohaterem „Motorów” jest Cyprian Fa³n, a w narracji II tomu tego 
dzie³a jest mowa o zaanga¿owaniu do Ministerstwa Kultury „poety Miko³aja Srebrem-
pisanego naonczas recenzenta teatralnego jednego z pism warszawskich”37 , ale to 
tylko kwestia przyjêtej przez autora konwencji. W trakcie opisu przyjaŸni tych dwóch 
postaci okazuje siê jednak jak wiele ich ³¹czy. Miko³aj Srebrempisany, jako postaæ 
fikcyjna jest lustrzanym odbiciem Cypriana Fa³na. Do potraktowania „¯ywota Miko³aja 
Srebrempisanego” (podtytu³ „Kronika z zamierzch³ej przesz³oœci”) i pozosta³ych utwo-
rów prozatorskich Zegad³owicza, jako jednego cyklu, sk³ania tak¿e obecny w tych 
tekstach „czas fabu³y”, uk³adaj¹cy siê w ca³oœæ od 1888 do 1936 roku. Dokumentuj¹cy 
dzieciñstwo, dojrzewanie, wczesn¹ m³odoœæ i wiek mêski Miko³aja Srebrempisanego. 
Wprawdzie akcja „Motorów” toczy siê od 25 marca do 16 kwietnia 1936 roku, ale 
nie zmienia to istoty zagadnienia. Za tego rodzaju strategi¹ badawcz¹ przemawiaj¹ 
tak¿e wzglêdy genologiczne. „Uœmiech” to typowa „powieœæ o formowaniu siê”38 , 
„Zmory” „powieœæ wychowawcza”39 , „Motory” psychologiczno - obyczajowa, jednak¿e 
wszystkie te utwory usytuowaæ mo¿na w generalnym nurcie prozy realistycznej. 

W pierwotnej wersji motyw „ma³ych ojczyzn” przybra³ w powieœciach Zegad³owicza 
bardzo realny, geograficzny, historyczny i konkretny kszta³t: 

„Droga z Porêby Murowanej ku Mucharzowi, Skawcom, Suchej, Makowu, a¿ ju¿ 
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tam dalej do samych Tatr - jest ze wszechmiar cudna. (...) Wœród chmury py³u, która 
przewia³a tym podgórskim goœciñcem, wyros³o serce poety salw¹ s³oneczn¹. Odt¹d 
ten szmat najpiêkniejszej ziemi sta³ siê jego w³asnoœci¹, a on w³asnoœci¹ drogi i ziemi 
dookolnej”40 . „Jechali (...) ju¿ to w stronê Andrychowa, przez s³awny „dzia³ choczeñski” 
(...), to w stronê Kalwarii Zebrzydowskiej przez Klecze i Barwa³dy. (...) Zna³ tê drogê 
Miko³aj”41 . „Nawprost wyrasta³a granatem Góra Jaroszowska - poni¿ej obmywaj¹ca jej 
stopy b³êkitna wstêga Skawy; - szerok¹, pe³nych niespodzianek skrêtów dolinê zamy-
ka³y modre pasma Beskidu; tu¿ u podnó¿y Grodziska p³yn¹³ ruczaj wœród ³ozin i ocze-
retów”42 . „Jedna z ulic, wyp³ywaj¹ca z g³ównego traktu, ³¹cz¹cego Lwów z Wiedniem, 
ku stronie po³udniowej wiod³a w kierunku Suchej, Makowa, Chabówki, Zakopanego, 
Tatr; zwa³a siê podówczas Tatrzañsk¹. Pomiêdzy trzecim a czwartym kilometrem - od 
Wo³kowic licz¹c - znajdowa³a siê Porêba Murowana; z goœciñca widaæ by³o modrzew 
rozchybotany jak sztandar zielony nad starym domostwem Srebrempisanych”43 .

Wo³kowice z  „Uœmiechu” i  „Zmór” to powieœciowa nazwa Wadowic, Porêba 
Murowana i  stare domostwo to XVII-wieczny (co najmniej) dwór w  Gorzeniu 
Górnym. Ale w ostatnim z powy¿szych cytatów ujawni³ siê jeszcze jeden - obok 
têsknoty - strukturalny element literackiego motywu  „ma³ej ojczyzny”, wyra¿aj¹cy 
siê w jej mitologizacji i mityzacji zarówno przez narratora jak i autora. Bez owej 
mitologizowanej i  mityzowanej przestrzeni „prywatna ojczyzna” by³aby tylko 
geograficznym i historycznym konceptem nie podlegaj¹cym, w zasadzie, ¿adnej 
literaturoznawczej analizie. Dopiero przeniesienie jej w regiony indywidualnego, 
zbiorowego, a przede wszystkim literackiego mitu czyni z niej w oczach czytelnika 
poznawcz¹ i estetyczn¹ kategoriê: 

„Za zwa³ Beskidu zapadaj¹ce s³oñce z³oci ostatniem spojrzeniem wierzcho³ki 
podgórza zaskawskiego. Góra Jaroszowska odmaterjalizowana do znaku z³ota jest 
ca³a, nierzeczywista, z py³u zdzia³ana - powoli - od stóp k¹panych w pr¹dach graj¹-
cych zapadaæ poczyna w  liljowy sen - szczyt jeszcze chwilê z³oci siê blado - m¿y 
- gaœnie - mrok.”44 . „Miko³aj (...), gdy siê dowiedzia³, ¿e jad¹ do Porêby - ucieszy³ siê 
niezmiernie; (...) Droga by³a cudna. KoñcowopaŸdziernikowe, wczesne popo³udnie; 
s³oñce skoœnookie, grzej¹ce jednak jeszcze znacznie - d³ugie modre cienie - z³ote 
drogi i podlesia od liœci z³otych i rdzawych - lasy p³on¹ce bukami i szelestem zwarzo-
nych barw - i ten zapach, osobliwy, niezapomniany, melancholijny zapach œcio³y”45 . 
„Z dniem ka¿dym, z godzin¹ ka¿d¹ wzrasta³ kontakt z ziemi¹ bliska i dotykaln¹ (...). 
Upojeniem by³y d³ugie, samotne, wielogodzinne przechadzki po lasach i zboczach 
beskidzkich. Nowoœci¹ by³y drzewa i kszta³t ich liœci i sposób konstrukcji pnia, forma 
ga³êzi; - nowoœci¹ roœliny, kwiaty, wonie zió³ - bogactwo barw, zmiennoœæ œwiat³a, 
melodia szumów, szmerów, pog³osów, dŸwiêków; wszystko niby znane - lecz oto 
teraz stawa³o siê doznan¹ przygod¹; odkryciem; - upojeniem ¿ycie wspólne wszyst-
kiemu! - poczucie spójni i nieoderwalnoœci wzros³o raptownie, silnie, zakorzeni³o siê 
nieodwo³alnie”46 . „Goœciniec sparza siê z biegiem niebieskiej rzeki, w której przegl¹daj¹ 
siê bliskie lasy o gliniastych nadbrze¿ach i dalekie niebo. Skotnica ja³owcowa pachnie 
zawrotnie - : b³ogos³awiona godzina ja³owcowa”47 . „Na szczycie wzgórza - có¿ za 
wspania³y rozleg³y widok na ca³¹ dolinê krêtej rzeki - szmat ziemi ¿yznej i pogod- 
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nej - na widnokrêgu pasma gór coraz bledziej w g³¹b b³êkitniej¹ce, ostatnie wtopione 
w zamglon¹ modroœæ niebosk³onn¹”48 . 

W tak opisanej i ukszta³towanej przez narratora przestrzeni, bêd¹cej synonimem 
nieskoñczonoœci, têsknoty oraz identyfikacji z bezkresem, bohater prozy Zegad³o-
wicza zakorzenia siê 49 i uto¿samia z mitycznymi realiami „ma³ej ojczyzny” dziêki 
dwóm wersjom legendy ariañskiego zboru oraz toposowi domu. Pierwsza z  tych 
legend konstytuuj¹ca „œwiat przedstawiony” prozatorskiego cyklu Zegad³owicza 
mówi³a o górskiej stra¿nicy, „Czartaku” najpierw w realnym a póŸniej powieœciowym 
Mucharzu. Miejsce to mia³o byæ dawnym zborem ariañskim50 , kiedy indziej tym daw-
nym zborem mia³ byæ, wed³ug narratora, koœció³ mucharski.51  Druga wersja, kto wie 
czy nie wa¿niejsza, zwi¹zana by³a z rodzinnym dworem Miko³aja Srebrempisanego 
w Porêbie Murowanej:52  

„Ja mam - widzicie - mówi bohater „Motorów” - stary dom, ariañski ponoæ zbór 
- pokoje niskie, mi³o-mroczne - choæ okna du¿e, te na wschód, a tamte znowu¿ na 
po³udnie - w ogrodzie pe³no starych drzew - o, jak¿e kocham stare drzewa”53 . 

W jednym i  drugim przypadku zmitologizowany, dawny ariañski zbór pe³ni 
rolê mitycznego centrum œwiata. Wyznacza strefê „metaxu”, którym to terminem 
Simone Weil okreœli³a wartoœci poœrednie nie stanowi¹ce celu w samym sobie, ale 
zaspokajaj¹ce podstawowe potrzeby cz³owieka54 . Wyznaczenie przez narratora 
tego rodzaju „œrodka œwiata” to równie¿ jeden ze sposobów idealizacji i sakralizacji 
zmitologizowanego pejza¿u „ma³ej ojczyzny”, uto¿samionej z Arkadi¹. Zwraca uwagê 
w tym kontekœcie poetycka, liryczna funkcja jêzyka, szczególnie widoczna w drugiej 
serii cytatów. Jêzyk ten epatuje spokojem, m³odopolsk¹ chwilami wra¿liwoœci¹, 
kreuje sielankow¹ rzeczywistoœæ, w której nie ma miejsca na dramat ¿ycia. Jest ona 
przesycona zachwytem bohatera nad œwiatem oraz zgodnie z zasygnalizowanymi tu 
wczeœniej tendencjami tak kreowana „ma³a ojczyzna’ jest miejscem ucieczki przed 
okrucieñstwem bytu i historii. 

Nie bez powodu motyw dworu, rodzinnego domu bohatera, powsta³ego z dawnej 
kaplicy ariañskiej powtarza siê wielokrotnie w cyklu powieœciowym Zegad³owicza. 
Najpierw w poszczególnych rozdzia³ach ksiêgi I, II, IV, V i VI „Uœmiechu”, jako ar-
chetyp domu onirycznego55 , nacechowany idyllicznym spokojem odniesionym do 
opisu ró¿nych pór roku: 

„Dom porêbiañski spoczywa³ pod nakryciem œniegu i ciszy. Œnieg by³ wysoki - cisza 
g³êboka. Jeno w czasie burz zachodnich las jaroszowicki gra³ ponurym basem, jak 
katedralne organy, nad bia³¹ dolin¹ Skawsk¹. (...) Skawa bystra i wartka nie da³a siê 
zakuæ ca³kowicie (...) wypatrywa³a wiosny - gniewna i niecierpliwa”56 . 

Dla Miko³aja Srebrempisanego, szczególnie w  pierwszych dwóch ksiêgach 
„Uœmiechu” rodzinny dom jest oaz¹ ciszy, spokoju, zakorzenienia w  bycie (np. 
opis „niebieskiego pokoju” w rozdziale 5 ksiêgi IV), okolicy i œwiecie57 . Ale tak¿e 
miejscem, w  którym bohater doznaje mi³oœci ojcowskiej i  symbolem harmonii 
unicestwionej dopiero w  czterech rozdzia³ach „Epilogu”, traktuj¹cych o œmierci 
i pogrzebie Micha³a Srebrempisanego. Powieœæ zaczyna siê od idylli fizycznych 
i psychicznych narodzin bohatera, od jego inicjacji, koñczy siê motywem œmierci 
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ojca Miko³aj Srebrempisanego i nastêpuj¹cej po niej konsolacji g³ównego bohatera. 
W ostatnim rozdziale, na ³¹kach otaczaj¹cych porêbiañskie domostwo pojawia siê 
Miko³ajowi zjawa zmar³ego Micha³a, aby pocieszyæ syna i pojednaæ go z cierpieniem 
¿ycia. Z motywem tak pojêtego domu spokrewniony jest, powracaj¹cy w ró¿nych 
konfiguracjach, szczególnie w „Uœmiechu” i w „Zmorach” w¹tek choroby g³ównego 
bohatera58 . Jakkolwiek paradoksalnie by to nie zabrzmia³o, pozwala mu ona na 
g³êbsze wnikniêcie w atmosferê powieœciowego, porêbiañskiego dworu, na mitologi-
zacjê przez Miko³aja Srebrempisanego rodzinnego domostwa w prze¿ywanych przez 
niego podgor¹czkowych i gor¹czkowych stanach. Motyw choroby ³¹czony jest przez 
narratora w takich wypadkach z motywem transcendencji. Miko³aj Srebrempisany 
w  stanach chorobowej maligny, posiadaj¹cej tutaj aspekt symboliczny, wchodzi 
w „inny œwiat” domowej „prywatnej ojczyzny”, ukryty zazwyczaj w codziennym ¿yciu 
przed jego zmys³ami. W Proustowskim bez ma³a jasnowidzeniu bohater Zegad³o-
wicza zdaje siê docieraæ w takich sytuacjach do istoty bytu, jego metafizycznego 
statusu i przedustawnego sensu. W malignie, na krawêdzi ¿ycia i œmierci „podró¿u-
je” on w ten sposób do mitycznego centrum prywatnej „ma³ej ojczyzny”, osi¹gaj¹c 
wy¿szy stopieñ jej poznania i wtajemniczenia. Tego rodzaju fantasmagorycznoœæ 
jest w pe³ni uzasadniona, bowiem, jak powiada Gaston Bachelard: „Jednym z do-
wodów na realnoœæ domu onirycznego jest przeœwiadczenie ka¿dego pisarza, i¿ 
potrafi zainteresowaæ nas domem swego dzieciñstwa”59 . W chorobowej malignie 
jednego z fragmentów „Zmór”, który jest monologiem wewnêtrznym bohatera, Mi-
ko³aja Srebrempisanego, tak wspomina Arkadiê Porêby: 

„Do jesieni po¿yje; musi; a to przecie¿ bardzo d³ugo! - i pojedzie, o pojedzie - 
niech siê tylko na œwiecie cieplej zrobi - do Porêby - bêdzie chodziæ miedzami wœród 
³anów zbó¿ i g³askaæ bêdzie k³osy, zbieraæ b³awaty, wyki, maki i macierzankê - ma 
w nozdrzach ten cudny zapach -: za nim szum rzeki: - ¿eby tylko doczekaæ, do¿yæ 
do lata. Zdziczony, bo zdziczony ten stary dom porêbiañski - ale ogród, ale las, ale 
góry, ale ispy, ale rzeka - wszystko jest tak samo; (...) Ju¿ siedem lat temu jak umar³ 
pan Micha³ - a teraz ju¿ drugi miesi¹c nie ma pani Zofii, a przecie¿ trzeba by by³o, 
aby razem, i on z nimi, w Porêbie - i zaraz by³by zdrów i wyleczy³by siê (...) w ogóle 
nie zachorowa³by (...) a ja przecie¿ ¿yjê i tyle ju¿ wiem - i lato przede mn¹, a lipiec, 
sierpieñ to najd³u¿sze miesi¹ce, szeœædziesi¹t dwa dni - tylko piæ siê chce ci¹gle 
i ¿eby by³o zimne - jest woda i sok ostrê¿nicowy”60 .

Zwraca tu uwagê eksponowany przez narratora zwi¹zek bohatera z Natur¹, 
przekonanie o ¿yciodajnej mocy jej idyllicznie opisywanej przestrzeni, ale przede 
wszystkim uderza owo uto¿samienie „Domu” i  „ma³ej ojczyzny”. W  rozgor¹czko-
wanej wyobraŸni Miko³aja Srebrempisanego te dwie wartoœci stanowi¹ jednoœæ 
opromienion¹ utracon¹ mi³oœci¹ obydwojga zmar³ych ju¿ rodziców. Podobnie 
magiczn¹, jak aura „prywatnej ojczyzny” do której choroba, cierpienie i œmieræ nie 
maj¹ ¿adnego dostêpu. W¹tek ten warto tak¿e rozpatrywaæ w  kontekœcie innej 
uwagi Bachelarda, ¿e „w powrocie do kraju rodzinnego (...), do rodzinnego domu 
z ca³ym dynamizuj¹cym go oniryzmem psychoanaliza klasyczna dopatrywa³a siê 
powrotu do Matki”61 . Drugoplanowa z pozoru postaæ Zofii, matki bohatera, prze- 
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wijaj¹ca siê w fabule „Uœmiechu” i „Zmór” jest w kontekœcie poruszonego tu tematu 
bardzo wa¿n¹. Miko³aj Srebrempisany jest bowiem, do pewnego stopnia, dzieckiem 
odtr¹conym przez matkê, ze wzglêdu na jej charakterologiczne dewiacje. Próbuj¹c 
pozyskaæ na ró¿ne sposoby mi³oœæ i przychylnoœæ Zofii, bohater jest jej synem w ja-
kimœ sensie psychologicznie okaleczonym, naznaczonym kompleksem niepe³nego 
psychicznie sieroctwa. Na planie symbolicznym obydwóch utworów odzyskana przez 
dziecko mi³oœæ matki jest niezbywalnym elementem aury „ma³ej ojczyzny” - Arkadii, 
czyli odzyskanego przez Miko³aja szczêœcia i harmonii. 

„Œwiat rzeczywisty - pisze Gaston Bachelard - zaciera siê przed nami, gdy tyl-
ko przenosimy siê myœl¹ do domu naszych wspomnieñ”62 . Dyrektywê tê realizuje 
w szczególny sposób tak¿e Cyprian Fa³n, bohater „Motorów”, w powieœci urzêdnik 
Ministerstwa Kultury:

„Jaka¿ przestrzeñ nie do przebycia prawie miêdzy tamtym pokojem na wsi, pra-
cowni¹ samotn¹, tym co t³uk³o siê wzd³u¿ œcian, pod³ogi i pu³apu, wybiega³o za okno 
i gubi³o siê w gêstwinie drzew, w szumie rzeki, w modroœci cienistej lasu - a tym tu 
kooperatywnym montowaniem, fachowoœci¹ (...) rutynow¹: spó³dzielni¹ twórcz¹”63 . 
Uroki „ma³ej ojczyzny” uto¿samianej gdzie indziej przez bohatera z  Kosmosem, 
Natur¹, powolnym przemijaniem64 , z  jedynym w przestrzeni „miejscem na ziemi”, 
musz¹ byæ bowiem doznawane w samotnoœci, lub najwy¿ej w towarzystwie bliskiej 
osoby. Chodzi³o Zegad³owiczowi w takich przypadkach o literack¹ figurê utopijnej, 
ca³kowitej jednoœci z Natur¹ tworzonych przez niego postaci, zarys pe³ni i swoistego 
bezczasu, wiecznego „teraz”, ostatecznie uruchomionego, charakterystycznego dla 
trwania „prywatnej ojczyzny”65 . Panteistyczne „roztopienie siê” w Kosmosie, w Naturze 
mia³o zwi¹zek z obecn¹ nie tylko w „Motorach” symboliczn¹ kategori¹ „przymierza 
z ziemi¹”. „Nastawienie pisarskie Cypriana - powiada narrator powieœci - uk³ada³o siê 
w  tej epoce prawem wszystkich kontrastów po stronie przyrody, ziemi, prostoty, 
pokory franciszkañskich biedaczyn”66 . Wczeœniej, podobny motyw „przymierza 
z ziemi¹” wyeksponowany zosta³ przez autora w szóstej ksiêdze „Uœmiechu” p.t. „Na 
ja³owcowym szlaku”. Mentorami Miko³aja Srebrempisanego w dziele poznawania 
i prze¿ywania duchowych i krajobrazowych walorów beskidzkiej ojczyzny staj¹ siê 
tam pasterze, pilnuj¹cy stada Porêbiañskich krów. Ich œpiewy, zabawy, pogwarki, 
pos³ugiwanie siê ludow¹ gwar¹, filozofia ¿yciowa odwo³uj¹ca siê do silnych zwi¹zków 
z Natur¹, przyrod¹ i lokaln¹ kultur¹ ludow¹ ma dopomóc Miko³ajowi Srebrempisanemu 
w utrwaleniu jego wiêzi z domem i okolic¹. 

Innym wariantem w¹tku „prywatnej ojczyzny” w  tekœcie „Uœmiechu” i  „Zmór” 
jest motyw Budziejowickich £¹k, miejsca gdzie poznali siê i  pokochali w  m³o-
doœci Aninka i Vlastimil Komendowie, powieœciowi dziadkowie Miko³aja. Narrator 
podkreœla, ¿e przybywszy z czeskiej Pragi i Budziejowic, „w Galicji czuli siê wy-
gnañcami”. „Prywatna ojczyzna” Porêby Murowanej, Wo³kowic i Beskidu Miko³aja 
Srebrempisanego sta³a siê dla nich ziemi¹ ich wykorzenienia. Budziejowickie 
£¹ki, tak idealizowane przez Vlastimila, szczególnie w drugiej ksiêdze „Zmór” p.t.: 
„Kde domov muj”, zyska³y w narracji utworu atrybuty utraconej przez bohaterów 
i  idealizowanej nastêpnie „ma³ej ojczyzny”. Szczególnie w  przejmuj¹cej scenie 
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œmierci dziadka, w której le¿¹cemu na œmiertelnym ³o¿u Vlastimilowi Komendzie 
tytu³ow¹ melodiê z  czasów jego m³odoœci gra czeska kapela67 . Temat ów by³ 
obecny w twórczoœci poetyckiej Emila Zegad³owicza ju¿ w tomie „Budziejowickie 
³¹ki” (1932), w wierszach: „Budziejowickie ³¹ki” (1932), „List” (1932), „Grajkowie 
wêdrowni”. PóŸniejsza naturalistyczna wersja prozatorska tego tematu by³a tylko 
odmian¹ poetyckiej, mocno zliryzowanej. 

„Ma³e ojczyzny” liryki Zegad³owicza zaludnione s¹, podobnie jak jego proza68 , 
przez postaci druciarzy - garncarzy, szklarzy, beskidzkich powsinogów ró¿nego 
rodzaju. Pojawili siê oni w twórczoœci pisarza znacznie wczeœniej ni¿ w prozie, bo 
w takich tomach, jak np. „Kolêdzio³ki beskidzkie”, „Powsinogi beskidzkie” (dedykowa-
ne Leœmianowi), „Wielka nowina w Beskidzie” (1923). O ich bohaterach lirycznych, 
czyli, miêdzy innymi, sadowniku, beskidzkim œwi¹tkarzu Wowrze, kamieniot³uku, 
druciarzu kuternodze, babce Góralczycce pisano w sygnalizowanych tutaj pracach 
krytyczno i historyczno - literackich pod k¹tem ich zwi¹zku z folklorystycznym, ludo-
wym, regionalnym i franciszkañskim programem samego poety. Jedynie Stanis³aw 
Jaworski pisa³ przy okazji analizy poezji Emila Zegad³owicza o zawartym w niej micie 
autobiograficznym, czyli o pewnym „sposobie widzenia samego siebie, który pisarz 
pragnie narzuciæ swoim czytelnikom”69 . (...) Poezja Zegad³owicza - pisa³ Jaworski  - 
jest poezj¹ „mitu autobiograficznego (...) potwierdzaj¹c¹ wci¹¿ to¿samoœæ podmiotu 
z autorem. Ten system odwo³uje siê do gwarancji poza tekstowych”70 , co pozwala na 
próbê rekonstrukcji obrazu „ma³ej ojczyzny” równie¿ w liryce pisarza. Tym bardziej, ¿e, 
wed³ug Jaworskiego „dopiero suma, z³o¿ona zarówno z poezji, jak z ca³ej pozosta³ej 
twórczoœci pisarza, stanowi pe³ny przekaz autobiograficzny”71 . 

Zasygnalizowani tu wczeœniej bohaterowie poetyckich ballad Zegad³owicza 
s¹ ³¹cznikiem pomiêdzy stworzonym przez niego podmiotem lirycznym a œwiatem 
„prywatnej ojczyzny”, lokowanej przez autora w tym samym regionie geograficznym, 
co w powieœciowym cyklu 

Sadownik: 
„chodzi przez wsie przepad³e przez wsie zatracone
od babiej do zatoru zna caluœk¹ stronê
ziemi kawa³ - beskidziak - w beskidzie siê rodzi³72 ”
„- odt¹d rozbija gwiazdy moszcz¹c drogê mleczn¹
ten bo¿y kamieniot³uk - robot¹ odwieczn¹ - 
- moœci j¹ zasypuje pod strudzone nogi
procesji zd¹¿aj¹cych z kalwaryjskiej drogi - 
- t³ucze a¿ iskry lec¹ krwawe i gor¹ce
te na ziemiê wskroœ nocy gwiazdy spadaj¹ce73 „
„We wsi Gorzeniu Dolnym tu¿ przy granicy Gorzenia Górnego ¿yje ostatni ponoæ 

œwi¹tkarz beskidzki Jêdrzej Wowro, twórca Chrystusów Frasobliwych, Chrystusów 
w piwnicy, Chrystusów przy s³upie, Chrystusów upadaj¹cych, œwiêtych Florianów, 
Janów Nepomucenów itd. Ch³op niemrawy, sumiasty, graniaty, najszczerszy 
artysta polski dziel¹cy wielkoœæ swej prostoty z  szeregiem bezimiennych sny- 
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cerzy ludowych - gdy szukam rzeŸby polskiej, widzê jedynie Stwosza, Dunikowskiego 
i Wowra (...) - lecz sercu memu najdro¿szy Wowro”74 .

I podobnie jak w póŸniejszej prozie, poetyckie „ma³e beskidzkie ojczyzny” autora 
„Uœmiechu”, ich zmityzowany, nie tylko przecie¿ geograficzny pejza¿, owiane s¹ t¹ 
sama idealizacyjn¹ aur¹ zregionalizowanej, lokalnej œwiêtoœci: 

	 „¿e oto obietnicy s³owo ju¿ siê sta³o
	 ¿e przybra³o kszta³t cz³eczy i dzieciêce cia³o - 
	 które id¹c od wieków ku ofiarnej mêce
	 raczy³o siê narodziæ w beskidzkiej stajence75 „
Postaæ podró¿uj¹cego po Beskidzie, niczym po Galilei, Chrystusa - nauczyciela, 

pojawia siê w wielu utworach, szczególnie w „Powsinogach beskidzkich”. Uœwiêca 
ona i dowartoœciowuje œwiat przedstawiony „prywatnych ojczyzn” podmiotu lirycz-
nego. Pewna ró¿nica pomiêdzy proz¹ i poezj¹ wyra¿a siê w fikcjonalnym zasiêgu 
tych ojczyzn. W prozie by³ to œciœle okreœlony region Porêby Murowanej, Grodziska, 
Wo³kowic, Jaroszowickiej Góry, Suchej, Babiej Góry, w poezji, oprócz pojawiaj¹cych 
siê nazw miejscowych, teren „ma³ej ojczyzny” ograniczony zosta³ do pasma Beski-
dów. S¹ one scen¹ dla spektaklu Natury, ludzkich odczuæ, takich jak radoœæ, mi³oœæ, 
przyjaŸñ, komunia dusz, miejscem, gdzie rodz¹ siê ewangeliczne, franciszkañskie 
i utopijne postawy:

	 „skrêtami miedz poœród w¹dolnych z³ogów
	 niesie siê œpiew: mi³osny, wielki cud - 
	 to dobra wieœæ beskidzkich powsinogów -
	 wêdrówki cel: niesobnej pracy trud - 
	 swobodna braæ u gór wieczystych stanic
	 stanêlim tu - i pójdziemy dalej - wzwy¿ -
	 - ojczyzn¹ serc - republika bez granic -
	 - graniczny s³up to Chrystusowy krzy¿” 
To fragment „Hymnu”76 , otwieraj¹cego cykl „Z republiki górskiej”, w którego wielu 

utworach, takich jak np. poemat „Ja³owcarz”, „Topienie marzanny”, „Szopka”, „Drewut-
nie” wyrazi³ siê ów beskidzki koloryt lokalny (nawiasem mówi¹c niektórzy bohaterowie 
poezji i prozy Zegad³owicza pos³uguj¹ siê beskidzk¹ gwar¹), zwi¹zany z poetyck¹ 
wersj¹ mitu „prywatnej ojczyzny”, w postaci poetyckiego motywu wêdrówki cz³owieka 
w wiecznoœæ, czynu, tocz¹cego siê w bezmiar i Boga, który zamieszka³ w ja³owcowym 
domu.  Uwaga ta, nieco w innym sensie, dotyczy tak¿e innych cyklów i innych utworów 
z tomu „Dêby pod pe³ni¹”. To wiersze „Od szóstej do siódmej” i „Droga powrotna” 
z cyklu „Pieœni k¹dzielne”, zawieraj¹ce obrazy przemijania poszczególnych pokoleñ 
na scenie ma³ego, galicyjskiego miasteczka w obliczu wszechpotê¿nej przyrody, kiedy 
„góry na widnokrêgu ku wiecznoœci siê sk³oni¹”. To ca³y cykl „Sierpieñ”, eksponuj¹cy 
motywy dog³êbnie prze¿ywanego przez bohatera lirycznego zwi¹zku z letni¹ przyrod¹ 
w górskich realiach. „Œwiatowid” z cyklu „Wiatr w leszczynie” to obraz Chrystusa, 
który „patrzy czwórtwarz¹ z pod do¿ynkowego wieñca/ - na wieczne siewne ³any”. 
Wreszcie utwory „Znag³a stajesz przed rozstajem”, „Kry”, „Tu jest ojczyzna moja”, „Wy- 
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zwolenie”, „Zachwycenie” z cyklu „Widma wskazówek. Elegie77 „ nasycone motywami 
umi³owania beskidzkiej przyrody, g³êbokiej wiêzi z mitycznym obrazem idealizowa-
nej „ma³ej ojczyzny”, osadzonym w realiach rodzimych gór i rzeki. To równie¿ wizja 
osiad³ego, rodzinnego ¿ycia w „centrum œwiata”, spokrewniona z pojêciem szerszej 
ojczyzny i z ide¹ regionalizmu:78  „¿e ukochawszy ziemie, Ciebie ukocha³em”. 

„Komunikowana biografia” wierszy Emila Zegad³owicza, tak wiele maj¹c wspól-
nego z mitem autobiograficznym i z mitem „ma³ej ojczyzny” w jego poezji, funkcjo-
nowa³a w szerszym kontekœcie ideowym i estetycznym. Na kontekst ów sk³ada³y 
siê wp³ywy na lirykê autora „Wrzosów”, M³odej Polski i romantyzmu. Oddzia³ywanie 
S³owackiego, modernizmu i  ekspresjonizmu.  Ale tak¿e Nietzschego, Schopen-
hauera i katastrofizmu prze³omu wieków. Wspomniany tu kilkakrotnie regionalizm 
autora „Powsinogów...” wyp³ywa³ z za³o¿eñ estetycznych i z nastawieñ filozoficznych. 
Podobnie jak jego przywi¹zanie do idei egzotyki i prymitywizmu („Antologia poezji 
murzyñskiej. Niam - niam”, Wadowice 1923), sk³onnoœæ do religijnego i kulturowego 
synkretyzmu. W tym ujêciu franciszkanizm Zegad³owicza by³ kontynuacj¹ zjawiska 
z okresu modernizmu, a m¹droœæ i dobroæ prostaczków, bohaterów jego poetyckich 
ballad, mia³a Ÿród³o w transendencji i  idealiŸmie. Wp³ywy modernizmu i ekpresjo-
nizmu w twórczoœci Zegad³owicza by³y œwiadectwem poszukiwania przez pisarza 
remedium na paroksyzmy i wynaturzenia dwudziestowiecznej cywilizacji79 . Do tej 
samej kategorii remedium mo¿na zaliczyæ funkcjonuj¹c¹ w dziele Zegad³owicza, 
a wiêc tak¿e w jego poezji ideê „ma³ej ojczyzny”. Równie¿ z liryki pisarza wy³ania siê 
w takim ujêciu bohater œciœle zakorzeniony w okreœlonym miejscu geograficznym, 
ale z drugiej strony maj¹cy œwiadomoœæ, ¿e ¿yje w duchowej „republice bez granic”. 
Przestrzeñ zakorzenienia rozci¹ga³a siê bowiem, poczynaj¹c od wrót „ma³ej ojczy-
zny” na ca³y wszechœwiat. Szczegó³owa strategia idealizacji i sakralizacji „œciœlejszej 
ojczyzny” by³a tu taka sama jak w prozie z wyj¹tkiem silniej zaznaczonego w liryce 
pierwiastka regionalizmu.  Irena Maciejewska zauwa¿y³a, ¿e „jak Stanis³aw Witkiewicz 
w  góralach zakopiañskich, tak Zegad³owicz szuka³ mo¿liwoœci odrodzenia sztuki 
i ¿ycia przez zwrócenie siê ku formom sztuki ludowej i ¿ycia swego ukochanego 
Beskidu”80 , przy czym, w odró¿nieniu od Witkiewicza, Zegad³owicza fascynowa³y 
kalekoœæ, ubóstwo, bylejakoœæ jego bohaterów. Nie zmienia to faktu, ¿e, wed³ug 
Maciejewskiej, „Zegad³owicz opisa³ w poezji ludzki i naturalny pejza¿ zachodniego 
Beskidu, jego wsi i ma³ych miasteczek”81 , przenosz¹c ten realny œwiat w sferê fikcji 
oraz kreuj¹c jedyny tego rodzaju w polskiej literaturze artystyczny mit beskidzkiego 
regionu. Analogie ze strategiami Vincenza, Stempowskiego i Mi³osza odniesionymi 
do innych krain, nasuwaj¹ siê same.

Ów ariañski mit Porêby Murowanej, alias Gorzenia, odzwierciedla siê tak¿e 
w  niektórych dzie³ach dramatycznych Zegad³owicza. Przede wszystkim w  mi-
sterium balladowym „Noc œw. Jana Ewangelisty” (1923), które wesz³o nastêpnie 
w sk³ad piêcioaktowego dramatu wizyjno - balladowego „Wigilia” (1927), jako akt 
III. Dramat ten o proweniencji romantyczno - ekspresjonistycznej opowiada dzieje 
g³ównego bohatera Grzegorza, rozdartego miêdzy mesjanistyczne i  mefistofe-
liczne d¹¿enia. Pierwsze maj¹ na celu szczêœcie ludzkoœci, drugie jej poni¿enie 
i z³o. Utwór ten to symboliczna walka dobra ze z³em. W trakcje akcji dramatycz- 
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nej Grzegorz, zajmuj¹cy najpierw tê czêœæ domu, która by³a, wed³ug niego, dawnym 
zborem ariañskim w Beskidzie (znalaz³ tam azyl po ucieczce z wszetecznego miasta), 
chc¹c obudziæ zahipnotyzowanych przez Mefista kolêdników, opuszcza samotny 
dom.82  Kolejny utwór to „Nawiedzeni” (1925) misterium polifoniczne, powsta³e pod 
wp³ywem Wagnera i  „Wesela” Wyspiañskiego, którego treœci¹ jest nawiedzenie 
ch³opskiego wesela przez Chrystusa i  przez ch³opskich aposto³ów, powsinogów 
beskidzkich. Wprawdzie W³adys³aw Studencki podkreœli³, ¿e w¹tek misteryjny obecny 
w tym utworze „nie wyra¿a autentycznych motywów regionu beskidzkiego, czerpi¹c 
tworzywo z Ewangelii i „Wesela””83 , ale Chrystusa w tym dramacie otaczaj¹ Druciarz, 
Szklarz, Sadownik, Œwi¹tkarz, Kamieniot³uk i Piecarz. W dramacie znalaz³y siê pewne 
sceny realistyczne odzwierciedlaj¹ce ch³opsk¹ mentalnoœæ i obyczajowoœæ: przybycie 
weselników, oczepiny i towarzysz¹cy im obyczaj, obraz biedy beskidzkich ch³opów. 
Na plan pierwszy wysuwa siê jednak¿e, kosztem realistycznej warstwy dramatu, 
legendowo - misteryjna, baœniowa i baœniowo - groteskowa stylizacja i idealizacja 
realiów „ma³ej ojczyzny”. Ma ona tutaj inn¹, bardziej fragmentaryczn¹ funkcjê, ni¿ 
w prozie i poezji Zegad³owicza. 

Jednak¿e najbardziej interesuj¹cym z tej grupy utworów jest dramat satyryczny 
„Pokój dziecinny” (1935), którego akcja toczy siê bezpoœrednio w Gorzeniu Górnym, 
w realiach dworu - domu pisarza. To udramatyzowana, fikcyjna dyskusja z autorem 
„Zmór” szeœciu jego miejscowych przyjació³, tu¿ po odczytaniu przez Zegad³owicza 
rêkopisu powieœci. Niezwykle trudno traktowaæ ten statyczny utwór pod wzglêdem 
konstrukcji bardzo przypominaj¹cy tasiemcowe tyrady Witkacowskich bohaterów, 
w kategoriach literackich fikcji. Tym bardziej, ¿e znamy nazwiska owych szeœciu 
postaci „w poszukiwaniu autora”: Kazimierza Forysia, W³adys³awa Studenckiego, 
Józefa Sto¿ka, Franciszka Suknarowskiego, Wincentego Ba³ysa, Jana Kuglina. 
Sta³ siê ten utwór swoistym programowym expose autora, wydanym, ze wzglêdów 
cenzuralnych, w iloœci 60 egzemplarzy. Wyra¿a³ on pogl¹dy polityczne, filozoficzne 
i spo³eczne Zegad³owicza, nies³ychanie krytyczne w stosunku do klimatu duchowe-
go i rzeczywistoœci II Rzeczypospolitej (dzisiaj niekiedy nadmiernie idealizowanej). 
Przedmiotem krytyki w „Pokoju dziecinnym”, który pierwotnie mia³ byæ dialogiem, 
ale po czêœci sta³ siê dramatem reporta¿owym, by³a sanacja, kler, wojsko, szkol-
nictwo i  inne instytucje ¿ycia spo³ecznego oraz generowana przez nie obycza-
jowoœæ epoki. Spokrewnia ten utwór z Witkacym w¹tek utopijnego anarchizmu, 
groteskowego, surrealistycznego ujêcia ówczesnej rzeczywistoœci, parodystycznego 
potraktowania tradycji i katastrofizmu zawieraj¹cego siê, miêdzy innymi, w koñco-
wym obrazie wojny i zag³ady Europy84 . Bohaterem dramatu staje siê w ten sposób 
sam pisarz, bêd¹cy równoczeœnie autorem. Wykreowa³ on wczeœniej obraz „ma³ej 
ojczyzny” i  teraz trapi go œwiadomoœæ nadci¹gaj¹cej zag³ady Arkadii. Ta bowiem 
przekszta³ci³a siê z  idylli z  „Uœmiechu” we wrog¹ utopijnym projektom ówczesn¹ 
rzeczywistoœæ II po³owy lat 30-tych. „Dziecinny pokój”, pomimo, ¿e w dramatycznej 
akcji przywo³uje siê w nim pamiêtny z narracji „Uœmiechu” dawny „niebieski pokój” 
Miko³aja Srebrempisanego, to „podzwonne” dla „domowej ojczyzny” Emila Zegad³o-
wicza. Mityczne, poetyckie marzenie o duchowym i fizycznym azylu „ma³ej ojczyzny” 
siêgnê³o twardego bruku Gorzeñskiej realité. Ta przemiana motywu w dziele Zega- 
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d³owicza mówi wiele o têsknocie za „ma³¹ ojczyzn¹”, widoczn¹ w  tak wielu 
wspó³czesnych dzie³ach 85 i o doœwiadczanej przez równie wielu pisarzy jej dwu-
dziestowiecznej zag³adzie. 

3.
Z dzisiejszej perspektywy najwa¿niejszym w¹tkiem w twórczoœci Emila Zegad³o-

wicza wydaje siê byæ tragedia odrzuconej jednostki. Literack¹ prefiguracj¹ tej sytuacji 
s¹ opisane w „Uœmiechu” dzieje dzieciñstwa Miko³aja Srebrempisanego, zawieraj¹ce 
równie¿ historiê skomplikowanych relacji g³ównego bohatera z matk¹ oraz powieœcio-
wy obraz dziadka Komendy, groŸnego, brutalnego starca, odtr¹caj¹cego wnuka. 
Miko³aj Srebrempisany z „Uœmiechu”, Miko³aj ze „Zmór”, Cyprian Fa³n z „Motorów” 
s¹ kolejno: dzieckiem, m³odzieñcem i doros³ym mê¿czyzn¹, zranionymi i w pewnym 
sensie odrzuconymi przez ¿ycie. St¹d ich kompleksy, dewiacje i zwêŸlenia widoczne 
tak¿e w sferze praktyk seksualnych. Literacki obraz tych praktyk, inspirowany w dzie-
le Zegad³owicza wczeœniejsz¹ tradycj¹ (powieœci Stefana ¯eromskiego, Stanis³awa 
Przybyszewskiego, Juliusza Kadena Bandrowskiego, Witkacego) nie ma jednak¿e nic 
wspólnego z klasyczn¹ pornografi¹. Nawet gdyby zestawiæ to dzie³o ze wspó³czesn¹ 
powieœci¹ Micha³a Choromañskiego „Mi³osny atlas anatomiczny” (1974). S³ynna scena 
w szopie cmentarnej z rozdzia³u siódmego, ksiêgi czwartej „Zmór”, zawieraj¹ca obraz 
aktu seksualnego przedsiêbiorcy pogrzebowego z prostytutk¹ na katafalku, obserwo-
wanego przez uczniaków, wywo³uje w Miko³aju odrazê w stosunku do tej dziedziny 
¿ycia i wstrz¹s, decyduj¹cy w  jakimœ sensie o jego póŸniejszych niespe³nieniach 
duchowych (nie licz¹c fizycznych) z ró¿nymi partnerkami. Sfera seksu, odwrotnie ni¿ 
w przesublimowanym rozdziale III „Studni pod kasztanami”, traktuj¹cym o spotkaniu 
Miko³aja z miesiêcznic¹, budzi tu w bohaterze lêk i poczucie zagro¿enia, podobnie 
jak ka¿da realna kobieta. Ostroœæ tych pseudopornograficznych ujêæ ³agodzona jest 
przez pierwiastek naturalistyczno - ekspresjonistyczny, komizm sytuacyjny i  ironiê, 
odgrywaj¹ce zarówno w opisie wszelkiego rodzaju perypetii erotycznych oraz szkol-
nych i gimnazjalnych naszego bohatera ogromna rolê. Wspó³uczestnicz¹ one w kreacji 
tragicznej wizji œwiata i jednostki „wrzuconej w byt” - d¹¿¹cej ku œmierci. Ten motyw 
mizerykordii pojawia siê zreszt¹ w  prozie Zegad³owicza wielokrotnie. To choroba 
i pogrzeb Micha³a Srebrempisanego, opis staroœci, choroby i agonii Vlastimila Komen-
dy, odra¿aj¹ce, naturalistycczne objawy popêdu seksualnego Aninki Komendowej 
i okolicznoœci jej zgonu, tak bardzo przera¿aj¹ce ma³ego Miko³aja. To infernalny opis 
orszaków pogrzebowych, przeci¹gaj¹cych na cmentarz ulic¹ Tatrzañsk¹, maj¹cy wiele 
wspólnego z ekspresjonistyczn¹ manier¹. 

Zegad³owiczowski bohater egzystuje na granicy odœrodkowego ruchu wyko-
rzenienia i tendencji przeciwnej, ka¿¹cej mu zakotwiczyæ siê w Arkadii „prywatnej 
ojczyzny”, rozumianej jako „azylum” raju jednoczeœnie odzyskanego i utraconego. 
Ten nieco utopijny, antropologiczny projekt zawarty w twórczoœci Emila Zegad³o-
wicza zbli¿a j¹ do tych nurtów kultury II po³owy XX wieku, które za podstawowy 
przedmiot swojej refleksji uzna³y, miêdzy innymi, problematykê zwi¹zków cz³o-
wieka z  przyrod¹, z  natur¹ oraz niektóre zagadnienia ekologiczne. Twórczoœæ  



20

Zegad³owicza zdaje siê wspó³brzmieæ dzisiaj z owymi w¹tkami kultury wspó³czesnej 
inspirowanymi przez myœl Jana Jakuba Rousseau, Thoreau, postuluj¹cymi harmonij-
ne zwi¹zki jednostki ze œwiatem i przymierze z uniwersum lokalnej ojczyzny. Jeden 
z Zegad³owiczowskich bohaterów „Uœmiechu”, wêdruj¹cy szklarz, mówi o czterech 
m¹droœciach: niebie, ziemi, sercu i figurce Chrystusa ukrzy¿owanego, na rozstajach 
polnych dróg. W tym kontekœcie lansowane przed laty przez autora „Godów paster-
skich w Beskidzie” (1925) idea³y wszechmi³oœci, dobra i sprawiedliwoœci, wspólnotowy 
nurt jego twórczoœci, specyficzny franciszkanizm przypominaj¹ w ogólnych zarysach 
szczególnie popularne w nurcie kontrkultury od lat 60-tych XX wieku idea³y pacyfizmu, 
braterstwa i powszechnej mi³oœci. „Ka¿dym czynem œwiadomym - powiada autor 
w „Pokoju dziecinnym” - przybli¿amy dla ludzkoœci now¹ erê, w której nie bêdzie 
narodów ni pañstw, wyznañ ni koœcio³ów, przemocy ni nienawiœci; w nowej erze 
odnajdzie cz³owiek sw¹ drogê istotn¹, wiod¹c¹ go do m¹droœci ostatecznej”86 . To 
nieziszczone dot¹d utopijne marzenie kontestatorów i buntowników wszystkich epok 
(nie tylko „Ery Wodnika”), wpisane w dzieje kultury europejskiej. Wspó³czesna idea 
„ma³ych ojczyzn” okaza³a siê niezbywalnym elementem tego rodzaju myœlenia oraz 
odpowiedzi¹ wspó³czesnego cz³owieka na fenomen wykorzenienia i utratê to¿samoœci 
prze¿ywan¹ na masow¹ skalê w industrialnych i postindustrialnych spo³eczeñstwach. 
Idea³ „prywatnej ojczyzny” sta³ siê w tej sytuacji synonimem najbardziej po¿¹danych, 
autentycznych wartoœci i symbolem powrotu do Ÿróde³. 

„Byæ mo¿e - pisze Olejniczak - w³aœnie koncepcja ma³ych, bli¿szych, œciœlejszych 
ojczyzn, wi¹zana z polityczn¹ utopi¹ o Europie, jako federacji ma³ych ojczyzn - pañstw; 
a tak¿e - têsknota za miastem idealnym; jest wspó³czesn¹, tu i teraz powstaj¹c¹, 
wersj¹ utopii o krainie szczêœliwej wiecznej szczêœliwoœci87 „.

Powy¿szy artyku³ jest tekstem wyk³adu, wyg³oszonego w trakcie „Wieczoru Ze-
gad³owiczowskiego w 110 rocznicê urodzin pisarza”, 16 grudnia 1998 roku w „Domu 
Józefa Mehoffera” w Krakowie.
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