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Sprawozdanie z konferencji 
naukowej Emil Zegadłowicz 
w świecie sztuki, 
literatury i teatru

W dniach 12-14 kwietnia 2023 r. w Wadowicach odbyła się konferencja naukowa 
Emil Zegadłowicz w świecie sztuki, literatury i teatru. Organizatorami konferencji 
były: Pracownia Historii Dramatu 1864-1939 przy Instytucie Literatury Polskiej 
Wydziału Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Pracownia Badań nad Proce-
sem Twórczym Wydziału Polonistyki Uniwersytetu Jagiellońskiego, Wadowickie 
Centrum Kultury im. Marcina Wadowity, Muzeum Miejskie w Wadowicach oraz 
Wadowicka Biblioteka Publiczna. W imieniu organizatorów gości powitali: Piotr 
Wyrobiec, Dyrektor Wadowickiego Centrum Kultury, Bartosz Kaliński, burmistrz 
Wadowic, prof. dr hab. Jarosław Fazan, dziekan Wydziału Polonistyki Uniwersytetu 
Jagiellońskiego, prof. dr hab. Maria Jolanta Olszewska, Pracownia Historii Dramatu 
1864-1939 przy Instytucie Literatury Polskiej Wydziału Polonistyki Uniwersytetu 
Warszawskiego, oraz dr Marcin Witkowski, Muzeum Miejskie w Wadowicach. Wpro-
wadzenie naukowe wygłosił prof. dr hab. Henryk Czubała.

Pierwszą część obrad pt. W świecie teatru prowadzili prof. dr hab. Włodzimierz 
Próchnicki (sesja poranna) oraz prof. dr hab. Krystyna Latawiec (sesja popołudnio-
wa). Sesję otworzył referat Mirosława Wójcika zatytułowany „Gra w zielone” Niepu-
blikowana komedia Emila Zegadłowicza i Stefana Essmanowskiego. Badacz w swoim 
wystąpieniu omówił genezę dramatu i jego fabułę oraz zaprezentował warianty edycji 
tekstu sztuki. Mirosław Wójcik przedstawił również interpretację dramatu i zwrócił 
uwagę, że choć w tekście Gry w zielone pojawiają się odniesienia do włoskiego oraz 
niemieckiego faszyzmu, to jednak główny nacisk autorzy położyli na przedstawienie 
kondycji obyczajowej ówczesnego społeczeństwa. Podsumowując, prelegent stwier-
dził, że nieliczne odniesienia do polskich realiów i brak krytyki sytuacji politycznej 
miały gwarantować powodzenie komedii w teatrach. Autorzy wysłali egzemplarze do 
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teatrów, natomiast w popularnym ówcześnie „Ilustrowanym Kurierze Codziennym” 
ukazał się wywiad zapowiadający wystawienie dramatu, co dowodzi, że w zamyśle 
autorów Gra w zielone miała być przede wszystkim sztuką popularną, która zdobę-
dzie sceny. Wstąpienie Mirosław Wójcik zakończył pytaniem, na które przyszli bada-
cze twórczości Zegadłowicza będą musieli spróbować odpowiedzieć: czy nieobecność 
informacji na temat Gry w zielone w korespondencji, zapiskach oraz publicystyce 
Emila Zegadłowicza jest znakiem, że autor nie chciał identyfikować się z dziełem.

Następnie Tadeusz Bujnicki wygłosił referat pt. Zegadłowicz w międzywojennym 
Wilnie. W swoim wystąpieniu badacz omówił wileńską recepcję twórczości Emila 
Zegadłowicza. Podkreślił, że kontakty bezpośrednie Emila Zegadłowicza z wileńskim 
środowiskiem artystycznym nie były częste, oraz przypomniał, że ważną rolę odegrał 
w nich Witold Hulewicz. Istotnym śladem obecności Emila Zegadłowicza w życiu 
kulturalnym Wilna była recytacja jego wierszy podczas poranku poetyckiego (1925). 
Po wystawieniu przez zespół Reduty Głazu granicznego (premiera wileńska odbyła 
się 12 III 1926) w prasie Wilna pojawiły się zarówno krytyczne, jak i pozytywne 
recenzje spektaklu. W 1928 r. Emil Zegadłowicz uczestniczył w zjeździe Zawodo-
wego Związku Literatów Polskich, który odbył się w Wilnie. W 1929 r. w czasopi-
śmie „Źródła mocy” ukazał się esej Emila Zegadłowicza Światło z gór. W roku 1930 
w wileńskim radiu zostało wyemitowane słuchowisko pt. Ballada o gorzkich żalach. 
Po opublikowaniu Zmór w prasie wileńskiej ukazały się bardzo krytyczna recenzja 
powieści autorstwa Anatona Mikułki pt. Zmory nadchodzącej starości oraz broniąca 
książki recenzja Jerzego Zagórskiego pt. Kultura i pasożyt. Artykuł ten jest ostatnim 
śladem wileńskiej recepcji twórczości Emila Zegadłowicza. Podsumowując, Tadeusz 
Bujnicki podkreślił, że regionalizm Emila Zegadłowicza był inny niż wileński, dlatego 
został rozpoznany przez wileńską krytykę jako obcy i nieznany. Badacz przypomniał, 
że Zegadłowiczowskie ballady stały się przedmiotem parodii w radiu wileńskim oraz 
zauważył, że stosunek wileńskich krytyków do twórczości autora Zmór był ironiczny, 
daleki od entuzjazmu – recepcja wileńska częściej zawierała degradację tej twórczości 
niż jej apoteozę.

Marian Kisiel wygłosił referat pt. Ballada Emila Zegadłowicza jako gatunek eks-
presjonistyczny. Badacz w swoim wystąpieniu zaproponował ujęcie Zegadłowiczow-
skiej ballady oparte na kategorii improwizacji. Zwrócił uwagę, że w obrębie impro-
wizacji mogą współistnieć utwory różnych gatunków. Z improwizacją łączy się siła 
twórcza, która przeobraziła balladę w mozaikę form. To właśnie w improwizacji uwi-
dacznia się związek poezji i muzyki, który wywodzi się z melodii. Omawiając związki 
ballady z poetyką ekspresjonizmu, badacz zaznaczył, że określenia gatunkowe nie 
były istotne dla ekspresjonistów. W twórczości ekspresjonistów intensywność wyrazu 
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prowadzi do likwidacji rygorów poetyckich. W dalszej części referatu badacz zwrócił 
uwagę, że muzyczność w balladach Emila Zegadłowicza przejawia się w zrytmizo-
waniu tekstu oraz melodii zdania. Marian Kisiel podkreślił, że istotne dla odczytania 
ballad autora Dębów pod pełnią jest pojmowanie języka poetyckiego jako organizacji 
rytmicznej, ponieważ to rytm i semantyka decydują o obliczu utworu.

Maria Jolanta Olszewska wygłosiła referat Misterium ludowe według Emila 
Zegadłowicza „Gdy się Chrystus rodzi…: widowisko jasełkowe w czterech obrazach 
z  interludiami kukłowymi”. W swoim wystąpieniu Maria Olszewska podkreśliła 
związek jasełek Gdy się Chrystus rodzi z poszukiwaniami twórczymi Emila Zega-
dłowicza i jego teorią teatralną zawartą w zbiorze esejów W obliczu gór i kulis. Jasełka 
wyrastają z Zegadłowiczowskiego antyurbanizmu, ideału odrodzenia świata przez 
miłość, ekstatycznego wsłuchiwania się w mowę ziemi, poszukiwania wiary poza 
instytucją Kościoła oraz pojmowania wiary ludowej jako wzorca kontaktu z sacrum. 
Tak pojmowany teatr miał spełniać założenia z Mickiewiczowskiej Lekcji XVI – być 
jednocześnie ludowy i misteryjny, dotykać metafizycznych aspektów bytu. Badaczka 
zwróciła uwagę, że widowisko Emila Zegadłowicza Gdy się Chrystus rodzi nawiązuje 
do tradycji z szopki średniowiecznej. Oparte jest na pojmowaniu teatru w katego-
riach sakralnych.

Krystyna Latawiec wygłosiła referat „Ulice sytych” według „Motorów” w Teatrze na 
Woli. Wystąpienie dotyczyło recepcji przedstawienia z 1978 r. Badaczka zwróciła uwa-
gę, że w programie przedstawienia podkreślano zaangażowanie Emila Zegadłowicza 
w sprawy społeczne oraz zawartą w jego twórczości krytykę mieszczańskiej ideologii. 
Twórcy spektaklu połączyli wątek muz i motyw snu z wątkami politycznymi. Sztukę 
uznano za propagandową. Krystyna Latawiec przywołała krytyczną opinię autorstwa 
Marty Fik, która zrzuciła reżyserowi sztuki spłycenie wymowy zakończenia powieści. 
W ocenie Marty Fik spektakl oparty był na fałszywych założeniach. Podsumowując, 
Krystyna Latawiec stwierdziła, że spektakl Ulice sytych można nazwać pozornie poli-
tycznym: schyłek lat 70. nie pozostawił złudzeń co do przyszłości socjalizmu, widocz-
ne było bankructwo PRL-u, dlatego obecne w Motorach drwina i sarkazm powinny 
być skierowane na rzeczywistość lat 70. Świadectwa recepcji prowadzą do wniosku, 
że spektakl nie oferował diagnozy czasu, nie angażował odbiorcy, w przedstawieniu 
nie udało się ukazać – istotnego w powieści Zegadłowicza – splotu erotyki i rewolucji.

Włodzimierz Próchnicki w wystąpieniu „Natan, syn Dawida”. Ciąg dalszy poza 
tekstem skonfrontował obraz Mojżesza Merina w zapiskach Emila Zegadłowicza 
z relacjami wybranych świadków Zagłady (Henryk Szenker, Emanuel Ringelblum, 
Mordechaj Canin). Badacz przytoczył fragmenty relacji Henryka Szenkera i wspo-
mnień jego ojca, Leona Szenkera. Henryk Szenker wspominał, że Merin spełniał 
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polecania nazistów i zdobył zaufanie gestapo. Następnie Włodzimierz Próchnic-
ki przywołał relacje Emanuela Ringelbluma, który z ironią opisywał Merina oraz 
zwrócił uwagę na jego losy przed wojną. W dalszej części wystąpienia Włodzimierz 
Próchnicki przywołał relację Mordechaja Canina, który odnotował negatywną opinię 
o Merinie. Mordechaj Canin był dziennikarzem, po wojnie kilkakrotnie przemie-
rzał Polskę, zbierał informację o Zagładzie (tak powstał zbiór jego tekstów pt. Przez 
ruiny i zgliszcza). Z przytoczonych przez Włodzimierza Próchnickiego zapisków, 
wspomnień i relacji świadków powstaje obraz Mojżesza Merina jako osoby energicz-
nej, sprawnego organizatora, a z drugiej strony karierowicza, który wobec nazistów 
przyjął postawę opartą na współpracy i uległości. Badacz zwrócił także uwagę, że 
w 1941 r., gdy powstał dramat Emila Zegadłowicza Natan, syn Dawida, nie został 
jeszcze stworzony język, którym można opowiedzieć o Zagładzie – dopiero Tadeusz 
Borowski znajdzie właściwy język.

Joanna Warońska-Gęsiarz w referacie Teatralizacja i karnawalizacja w pokazy-
waniu rewolucji. „Łyżki i księżyc” Emila Zegadłowicza w lekturze i teatrze zapropono-
wała odczytanie metateatralnych aspektów świat przedstawionego omawianego dra-
matu oraz interpretację sztuki odwołującą się do myśli Michaiła Bachtina. Badaczka 
podkreśliła, że parabazy, otwierające poszczególne akty zwroty bezpośrednio do 
widza, współtworzą teatralność świata przedstawionego. Joanna Warońska-Gęsiarz 
w swoim wystąpieniu zwróciła uwagę na wpisane w sztukę Zegadłowicza rozumienie 
władzy jako spektaklu oraz znaczenie pojawiania się kolejnych postaci: Poezja pełni 
funkcję organizatora świata przedstawionego, natomiast trzy rozkazy Królewny za-
chęcają Wędrowca do działania. Elementy metateatralne uwydatniają odrealnienie 
świata przedstawionego dramatu Łyżki i księżyc.

Katarzyna Małgowska wygłosiła referat O funkcjach didaskaliów w dramacie 
Emila Zegadłowicza „Natan, syn Dawida” (Sind Sie Jude). Przedmiotem referatu była 
analiza didaskaliów w dramacie, ściśle rzecz ujmując – w zachowanym fragmencie 
sztuki Emila Zegadłowicza Natan syn Dawida. Badaczka omówiła funkcje didaska-
liów dotyczące wyznaczania czasu i przestrzeni oraz kształtowania postaci. Wycho-
dząc z założenia, że funkcja didaskaliów (rozumianych jako integralna i niezbywalna 
część tekstu dramatycznego) wykracza poza rolę wskazówek, w których ujawnia się 
projekt sceniczny wpisany w tekst, zaproponowała również spojrzenie na didaskalia 
jako domenę przejawiania się podmiotu w tekście dramatu.

Elżbieta Wróbel w referacie Emil Zegadłowicz, teatr i krytyka międzywojenna 
omówiła recepcję teatralną sztuk Lampka oliwna i Głaz graniczny. Badaczka przy-
wołała najważniejsze głosy ówczesnej krytyki: recenzje Tadeusza Boya-Żeleńskiego, 
Antoniego Słonimskiego i Józefa Wittlina. Podkreśliła znaczenie opieki artystycznej 
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Stanisławy Wysockiej dla rozwoju scenicznej twórczości Emila Zegadłowicza. Zwró-
ciła uwagę na zbieżność dat warszawskich premier Głazu granicznego i Lampki oliw-
nej oraz na fakt, że znacznie lepiej zostało ocenione poznańskie wystawienie Głazu 
granicznego. Elżbieta Wróbel zakończyła swoje wystąpienie pytaniem, czy recepcję 
teatralną dramatów Emila Zegadłowicza można podzielić według politycznych po-
glądów krytyków: lewica kontestowała, konfrontowała z tradycją, natomiast prawica 
wpisywała w tradycję, którą tworzą dzieła Mickiewicza i Wyspiańskiego.

Elżbieta Zarych w referacie „Faust” Johanna Wolfganga Goethego w tłumaczeniu 
Emila Zegadłowicza. Między sceną a wiernością przekładu podkreśliła, że przekład 
Zegadłowicza miał spełnić ideał znalezienia skomplikowanej harmonii między wi-
dowiskiem a przekładem. Omówiła recenzje i artykuły powstałe po warszawskiej 
premierze Fausta (tzw. wojna o Pol-Fausta), m.in. Tadeusza Boya-Żeleńskiego, Ka-
rola Irzykowskiego, Antoniego Słonimskiego, Witolda Hulewicza. Spróbowała odpo-
wiedzieć na pytanie, czy Fausta w tłumaczeniu Zegadłowicza możemy określić jako 
przekład, czy parafrazę. Podsumowując, badaczka stwierdziła, że polskość przekładu 
Zegadłowicza przejawia się w zapisie nazw, realiach, sentencjach i powiedzeniach. 
Pozytywnie oceniła Zegadłowiczowskie tłumaczenie piosenek. Z założenia przekład 
Emila Zegadłowicza miał być przekładem poetyckim, nie filologicznym.

Pierwszy dzień obrad zakończył się referatem Jolanty Drążyk i Magdaleny An-
toniak pt. Archiwum domowe Emila Zegadłowicza i jego rodziny w zbiorach Biblioteki 
Uniwersyteckiej w Kielcach. Prelegentki przedstawiły historię i zawartość zbiorów 
oraz podkreśliły, że wśród zbiorów znajdujących się w Bibliotece Uniwersyteckiej 
w Kielcach można wyróżnić następujące zespoły materiałów: materiały biograficz-
ne; materiały dotyczące różnorodnej działalności Emila Zegadłowicza: literackiej, 
wydawniczej, zawodowej, społecznej; następny zbiór to twórczość pisarza (w tym 
rękopisy); kolejny zbiór tworzą notatki; osobną grupę materiałów stanowi korespon-
dencja, a ostatnim zbiorem są materiały rodzinne poety. W zbiorach znajdują się też 
korespondencja i inne dokumenty żony poety, Marii Zegadłowicz. Materiały zostały 
skatalogowane i są dostępne dla wszystkich zainteresowanych twórczością poety.  

W drugim dniu konferencji obrady prowadzili prof. dr hab. Mirosław Wójcik 
(część obrad pt. W świecie sztuki edytorskiej i Inspiracje i przyjaźnie literackie) oraz 
prof. dr hab. Marian Kisiel (część obrad pt. Natura, rodzina, uczucia). Sesję poranną 
otworzył referat Katarzyny Krzak-Weiss „Gdyśmy się Jasiu, tak spiknęli w graficznym, 
pięknym trudzie”. O współpracy Emila Zegadłowicza z Janem Kuglinem. Badaczka 
przybliżyła historię przyjaźni poety z typografem oraz zwróciła uwagę, że pisarza 
i wydawcę połączyła miłość do książek, a nawiązanie współpracy ułatwił pobyt au-
tora Dziewann w Poznaniu – to właśnie w stolicy Wielkopolski, przy okazji premiery  
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Głazu granicznego, Jan Kuglin poznał twórczość Emila Zegadłowicza. Pierwszą 
książką Emila Zegadłowicza wydaną przez Jana Kuglina był zbiór esejów W obliczu 
gór i kulis (1927). W 1928 r. Jan Kuglin wydał Siedem pieśni zgrzebnych o Janie Ka-
sprowiczu. Wspólną inicjatywą Emila Zegadłowicza i Jana Kuglina było powołanie 
Biblioteki 120. Wart przypomnienia jest druk poematu dedykowanego Stanisławie 
Wysockiej pt. Pallas Atene. Szata graficzna poematu jest wzorowana na wydaniu 
Nocy listopadowej Stanisława Wyspiańskiego. Badaczka przybliżyła kulisy pracy wy-
dawniczej Kuglina, przedstawiła przykłady zdobień oraz wyjątkową oprawę książek.

Olga Płaszczewska wygłosiła referat Książka jako dzieło sztuki – Alfreda Jesio-
nowskiego czytanie Zegadłowicza. Badaczka przypomniała, że pierwszym głosem 
krytyka na temat twórczości Emila Zegadłowicza był opublikowany w „Kuźnicy” ar-
tykuł Problem pracy we współczesnej twórczości śląskiej, w którym Alfred Jesionowski 
omówił Pieśń o Śląsku. Dziennikarz planował audycję radiową poświęconą Zmorom, 
a w „Miesięczniku Literatury” 1935 nr 4 opublikował recenzję tej powieści. Badaczka 
zwróciła uwagę, że jeden z listów opublikowanych w książce Piszemy listy. Emil Zega-
dłowicz i czytelnicy Zmór, podpisany jako „list młodego krytyka”, może być autorstwa 
Alfreda Jesionowskiego. Podsumowując, Olga Płaszczewska stwierdziła, że Alfred 
Jesionowski w swojej publicystce dystansował się od twórczości Emila Zegadłowicza. 

Ewa Bartos wygłosiła referat Przez dziurkę od klucza. Próba lektury „Pokoju dzie-
cinnego” Emila Zegadłowicza. Badaczka zwróciła uwagę na nieobecność dramatu 
w stanie badań i zaproponowała lekturę, w którym tytułowy Pokój dziecinny to sym-
bol niewinności, ale i ciekawości świata. Przywołane w podtytule („dialogi natrętne 
za kulisami marionetek”) marionetki są bezwolne, sterowane i mogą to być czytelnicy 
powieści, o której dyskutują postacie sztuki. Kulisy to miejsce schowane, którego nie 
widzi publiczność. Świat przedstawiony ukazany został jako scena, na której autor 
chciał pokazać, jaką siłę stanowi seksualność. Ewa Bartos stwierdziła, że Zegadłowicz 
używa w pewnych fragmentach sztuki języka wulgarnego, ponieważ taki język jest 
blisko życia codziennego i wyostrza wymowę utworu – wulgaryzmy bulwersują, ale 
pozwalają skierować uwagę na to, co wyparte, zawstydzające. 

Jakub Łubocki zaprezentował referat pt. Dzieła Emila Zegadłowicza jako cymelia 
w zbiorach Działu Sztuki Wydawniczej Muzeum Narodowego we Wrocławiu. Zbiory 
Zegadłowiczowskie trafiły do Wrocławia dzięki przyjaźni Emila Zegadłowicza z Ja-
nem Kuglinem. Mają wartość bibliofilską i historycznoliteracką. W Muzeum Naro-
dowym we Wrocławiu znajduje się 35 obiektów. Większość z nich zawiera podpisy, 
autografy, odręczne dedykacje umieszczone na stronach tytułowych. Przedmiotem 
referatu była także strona typograficzna zbiorów Zegadłowiczowskich: oprawa, ilu-
minacje, projekty okładek.  
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Anna Podstawka w referacie Emil Zegadłowicz i Jan Kasprowicz. Spotkanie nie-
oczywiste przybliżyła relacje dwóch osobowości twórczych, dla których wspólne było 
przeświadczenie, że twórca z ziemi czerpie natchnienie: „z człowieka ziemi wyrasta 
poeta ziemi”. W twórczości Emila Zegadłowicza obecny jest ważny dla Kasprowicza 
motyw lasu-kościoła. Wspólna dla twórców jest wrażliwość na świat przyrody. Emil 
Zegadłowicz doceniał drogę twórczą Kasprowicza, język i styl jego poezji. Badaczka 
podkreśliła, że dwa źródła twórczości Kasprowicza – przyroda i księga – bliskie były 
autorowi Dziewann. Twórców łączyło także postrzeganie biblioteki jako miejsca spo-
tkania z wiecznością. W twórczości dramatycznej Zegadłowicza można zauważyć 
bliskie Kasprowiczowi poszukiwanie teatru poetyckiej syntezy.  

Karol Samsel w referacie Norwid Emila Zegadłowicza – próba ujęcia podkreślił, 
że istotne dla zbadania Zegadłowiczowskiej lektury Norwida będzie ustalenie, które 
edycje dzieł Norwida znał Emil Zegadłowicz. Zwrócił uwagę, że autor Kantyczki 
rosistej mógł niewątpliwie korzystać z edycji Zenona Przesmyckiego Miriama oraz 
wydania przygotowanego przez Tadeusza Piniego, które ukazało się w 1934 r. Bliskie 
Emilowi Zegadłowiczowi mogły być radykalizm społeczny Cypriana Kamila Norwi-
da (narastający po wydarzeniach Komuny Paryskiej) oraz jego walka z parafiańszczy-
zną literacką. Zegadłowicza mógł także inspirować maksymalizm etyczny Norwida. 
Karol Samsel wrócił uwagę na związek figury Norwidowskich muz zdegradowanych, 
obecnych w poemacie A Dorio ad Frigium, z muzami w Motorach Zegadłowicza. 
Na zakończenie wystąpienia badacz stwierdził, że pytanie o Norwida Emila Zega-
dłowicza wciąż pozostaje pytaniem otwartym.

Maciej Urbanowski w referacie Emil Zegadłowicz i Jan Emil Skiwski: dzieje (nie)
przyjaźni przybliżył meandry znajomości, której początek wiąże się z pobytem Emila 
Zegadłowicza w Poznaniu. W Skiwskim autor Lampki oliwnej widział towarzysza 
niedoli, poznańskiego przyjaciela. Jan Emil Skiwski przez wiele lat komentował twór-
czość Emila Zegadłowicza i towarzyszył jej: w latach 1929-1936 poświęcił jej 10 tek-
stów. Maciej Urbanowski zwrócił uwagę, że w artkule Sprawa Zegadłowicza, choć 
krytyk ganił ideologa, to jednak chwalił pisarza oraz bronił Zmór przed schematycz-
nym ujęciem psychologicznym. Badacz podkreślił, że po 1935 r. relacja Zegadłowicz-
-Skiwski zmieniła charakter i pełna była wzajemnych złośliwości, ironii i sarkazmu. 

Popołudniową część obrad otworzył referat Elżbiety Hurnik Przyroda w utwo-
rach Emila Zegadłowicza. Badaczka podkreśliła wrażliwość poety na walory barwy 
i dźwięku oraz zwróciła uwagę, że poetyka Emila Zegadłowicza jest bliska poetyce 
Bolesława Leśmiana w przedstawianiu przyrody – zwłaszcza w sferze języka (neolo-
gizmy). Elżbieta Hurnik omówiła związki poezji Emila Zegadłowicza z impresjoni-
zmem, które przejawiają się w skupieniu na barwie świata w kontekście czasowym: 
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obraz poetycki jest tworzony tak, aby uchwycić proces dziania się. W poezji Zegadło-
wicza uchwytna jest więź ze światem przyrody, ale i znajomość flory i fauny. Bliskie 
obcowanie z przyrodą, poczucie więzi z naturą, które pisarz wyniósł z lat dzieciństwa, 
pozwoliły stworzyć obrazy dramatów rozgrywających się w przyrodzie. Poezję Emila 
Zegadłowicza Elżbieta Hurnik określiła mianem poetyckiego przyrodoznawstwa. 
Przyroda jako tworzywo liryki stanowi przedmiot kontemplacji, buduje światopogląd 
poety – pozwala dostrzec piękno, ale i procesy przemijania. Świat przyrody to siła 
napędowa wyobraźni poetyckiej Emila Zegadłowicza.   

Agnieszka Czajkowska w referacie pt. Matka w wierszach Emila Zegadłowicza 
zaproponowała interpretację literackiej figury matki i wskazała jej związki z tradycją 
romantyzmu (listy Juliusza Słowackiego do matki, liryki Adama Mickiewicza). Obraz 
matki omówiła na przykładzie fragmentów poematu Nad rzeką, wierszy Listy, Lilie, 
Ballada o babce góralczyczce. Badaczka podkreśliła zarówno obecność topiki biblij-
nej, jak i panteistyczne źródła figury matki oraz wskazała na istotną dla twórczości 
Zegadłowicza przemianę biografii w kontekst literacki. 

Jan Zięba w referacie „Wywodzimy się z ziemi”. O wielkiej nowinie Emila Zegadło-
wicza po stu latach podkreślił, że „wielka nowina” dotyczy następujących sześciu aspek-
tów: człowiek-Bóg, kosmos, wieczność, ziemia-organizm, duch, poezja-praca globowa. 
Badacz podkreślił, że kosmos w twórczości Zegadłowicza obejmuje całą rzeczywistość 
i oznacza porządek świata, natomiast człowiek jest przedstawiony jako wykwit ziemi, 
zaś duch to pierwiastki kosmiczne. Jan Zięba stwierdził, że w twórczości Emila Zega-
dłowicza znaczną rolę odgrywa porównanie pracy człowieka z pracą przyrody. 

Bolesław Wegenke w referacie Kulturotwórcza rola Muzeum Emila Zegadłowi-
cza w Gorzeniu Górnym przypominał, że istotą muzeum jest umożliwienie żywego 
kontaktu z artefaktami i przez to aktywne kształtowanie wrażliwości estetycznej. 
Muzea stanowią spoiwa między przeszłością a teraźniejszością, są miejscem dzie-
dzictwa kulturowego. W dalszej części referatu Bolesław Wegenke wyróżnił i przy-
bliżył słuchaczom cztery najważniejsze etapy historii Muzeum Emila Zegadłowicza. 
Podsumowując, stwierdził, że specyfikę Muzeum Emila Zegadłowicza w Gorzeniu 
Górnym określała jakość zbiorów, ich wyjątkowa wartość historyczna.

Beata Skoczeń-Marchewka wygłosiła referat Emila Zegadłowicza spotkania 
ze snycerzem bogów. Badaczka podkreśliła, że to właśnie Emil Zegadłowicz odkrył 
twórczość Wowry. Dzięki jego staraniom Wowro stał się rozpoznawalny, otrzymywał 
zaproszenia do udziału w wystawach, ukazały się artykuły o jego twórczości. Dzisiaj 
Wowro, obok Nikifora, jest najbardziej znanym polskim twórcą ludowym. Podsu-
mowując, badaczka podkreśliła, że mecenat Emila Zegadłowicza pozwolił Jędrzejowi 
Wowrze rozwijać twórczość artystyczną. 
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Trzeciego dnia konferencji obrady prowadziła prof. dr hab. Maria Jolanta Ol-
szewska (część obrad pt. W przestrzeni kultury, sztuki i literatury). Sesję otworzył 
referat Justyny Bajdy pt. Zegadłowicz młodopolski. „Imagines” w perspektywie es-
tetyki secesyjno-prerafaelickiej. Badaczka przypomniała związki twórczości Emila 
Zegadłowicza z filozofią Fryderyka Nietzschego i wpływ poetyki Młodej Polski oraz 
podkreśliła, że tom Imagines wyrasta z fascynacji estetyką secesyjno-prerafaelicką – 
Emil Zegadłowicz miał w bibliotece dzieła Ruskina, a także w swoich wypowiedziach 
podkreślał jego wpływ na kształtowanie własnej wrażliwości estetycznej. Omawiając 
tom Imagines, Justyna Bajda zwróciła uwagę, że pejzaż liryczny jest wystylizowany 
i oniryczny, obecne są echa średniowiecza rycerskiego, a kolorystyczne aspekty two-
rzą głównie takie barwy, jak biel, złoto, szarość, błękit. Wśród malarzy, którzy mogli 
inspirować poetę, wymieniła m.in. J.E. Millais’a, J.W. Waterhouse’a, L.W. Hawkinsa, 
E. Burne-Jonesa.

Joanna Kulczyńska-Kruk w referacie Zainteresowania plastyczne Emila Zega-
dłowicza zwróciła uwagę na wielokierunkowość plastycznych pasji pisarza: był on 
kolekcjonerem dzieł sztuki, utrzymywał przyjacielskie relacje z plastykami, mala-
rzami, posiadał wykształcenie z zakresu historii sztuki. Kolejny aspekt plastycznych 
zainteresowań Emila Zegadłowicza stanowią ilustracje oraz typograficzna strona 
jego dzieł. Joanna Kulczyńska-Kruk przypomniała, że Emil Zegadłowicz próbował 
w praktyce realizować swoje pasje plastyczne: rysował do końca życia (zachował się 
jego szkicownik z 1915). Podsumowując, badaczka stwierdziła, że w kontekście tak 
różnorodnych zainteresowań plastycznych ważne będą pytania o ekfrastyczność 
poezji i rolę sztuki użytkowej.

Paulina Medoń-Jagieła wygłosiła referat pt. Emil Zegadłowicz i Janina Brzostow-
ska. Przyjacielska relacja, artystyczna zależność czy mistrz i uczennica?. Prelegentka, 
szukając odpowiedzi na pytanie postawione w tytule wystąpienia, odwołała się do 
relacji syna pisarki Witolda Brostowa, wnuczki Emila Zegadłowicza, wspomnień 
Edwarda Kozikowskiego oraz przede wszystkim listów Janiny Brzostowskiej. Poet-
ka w korespondencji podkreślała, że w przypadku jej twórczości należy wykluczyć 
podobieństwo do poezji Emila Zegadłowicza. Paulina Medoń-Jagieła stwierdziła, że 
relacji Zegadłowicz-Brzostowska nie można określić jako przyjaźń – był to raczej sza-
cunek do starszego poety. Brzostowska odcięła się od twórczości Emila Zegadłowi-
cza, ale nie kwestionowała jego udziału w kształtowaniu swej tożsamości literackiej, 
choć nie traktowała go jak mistrza. Młodej poetce dzięki przynależności do grupy 
poetyckiej Czartak łatwiej było uczestniczyć w życiu literackim. 

Henryk Czubała w referacie Mistyczne źródła twórczości Emila Zegadłowicza 
podkreślił, że mistyka jest zatopiona w Zegadłowiczowskim sposobie odbioru i wi-
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dzenia świata, ściśle związana z tym, jak Zegadłowicz doświadczał świata. Przekła-
da się to na kreację podmiotu lirycznego, który bezpośrednio w mowie poetyckiej 
doświadcza świata – doświadcza tego, co niewyrażalne, w tym, co przedstawione. 
Podmiot liryczny poezji Emila Zegadłowicza to rodzaj głosu, który tworzy możli-
wość religijnego doświadczenia absolutu. W twórczości Zegadłowicza dokonuje się 
przekraczanie realizmu na rzecz poetyckiego doświadczania świata – jego poezja sta-
nowi kontemplację mistycznej cudowności świata. Poezja jest rozumiana jako proces 
uwidaczniania treści bytu w symbolach. Badacz wskazał na związek twórczości Emila 
Zegadłowicza z mistyką gnostycką Carla Gustawa Junga oraz stwierdził, że w poezji 
Emila Zegadłowicza doświadczenie konkretu przemienia się w przeżycie mistyczne.    

Na zakończenie konferencji Barbara Iwańska i Daniel Mączka wygłosili referat 
To nie jest bajka dla dzieci – jak powstaje animacja „Godziny przed jutrznią”. Projekt 
łączy malarstwo i grafikę komputerową. Film powstaje na podstawie fragmentów 
prozy Emila Zegadłowicza i Brunona Schulza, ale jego podstawą jest autorski scena-
riusz. Prelegenci podkreślili, że ich celem nie było wierne oddanie powieści Godzina 
przed jutrznią – film wyrasta z wizji, emocji artystów i ma być przede wszystkim 
opowieścią o dojrzewaniu, poszukiwaniu własnej drogi życiowej oraz towarzyszącym 
mu buncie.     

***
Wśród wygłoszonych tekstów znalazły się analizy i interpretacje dramaturgii 

Emila Zegadłowicza, wystąpienia dotyczące recepcji teatralnej jego sztuk, nowe pro-
pozycje interpretacji motywu ziemi i poetyckich obrazów przyrody, a także teksty 
poświęcone krytykom literackim, którzy omawiali twórczość poety z Gorzenia Gór-
nego. Osobną grupę stanowiły referaty dotyczące typografii i bibliofilskich wydań 
dzieł Zegadłowicza oraz teksty przybliżające plastyczne konteksty twórczości Emila 
Zegadłowicza. Zaprezentowane wystąpienia pozwoliły spojrzeć na pisarstwo Emila 
Zegadłowicza z różnych perspektyw badawczych. Dodajmy, że na dwóch wcześniej-
szych konferencjach Zegadłowiczowskich dominowały referaty poświęcone prozie 
i poezji, natomiast trzecia konferencja przyniosła znacznie więcej tekstów omawia-
jących dramaty autora Lampki oliwnej – niewątpliwie twórczość dramatyczna Emila 
Zegadłowicza stanowi wciąż najmniej zbadaną część jego spuścizny literackiej. 

Referaty poszerzają wiedzę na temat twórczości Emila Zegadłowicza i jej kontek-
stów. Stanowią ważny wkład w badania życia literackiego dwudziestolecia międzywo-
jennego. Twórczość Emila Zegadłowicza zachęca do nowego odczytania, potwierdza 
swą literacką siłę i aktualność oraz wciąż inspiruje kolejne pokolenia artystów, o czym 
świadczą m.in. towarzyszące konferencji wystawy i spektakl Kilim oraz animacja 
powstająca na motywach Godziny przed jutrznią. 


