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DOMINACJA WIZUALNOSCI

NAD SEOWEM W KONCEPC]JI
TEATRU PLASTYCZNEGO.
MARGINALIA DO DZIAEALNOSCI
AMATORSKIEGO TEATRU LALEK
KAZIMIERZA PORAWSKIEGO

Podczas ogladania niewiel-
kiej wystawy' zaaranzowanej
w Muzeum Miejskim w Wadowi-
cach, poswieconej Kazimierzowi
Porawskiemu - spiritus movens
amatorskiego ruchu kulturalnego
w miescie, przyszto mi na mysl,
aby pochyli¢ sie nad historig
iznaczeniem teatru plastycznego.
Moja uwage przykuly spektakle
amatorskiego teatru lalek Aladyn
dzialajacego wlatach 1951-1959,
ktorego spektakle mozna bylo oglada¢ nie tylko w rodzinnych Wadowicach. Z tego,
co udato mi si¢ dowiedzie¢* - przyjetam te wiadomos¢ z ogromnym zalem - nie

Spektakl pt. Bumelant w zalotach
(fot. zbiory Muzeum Miejskiego w Wadowicach).

zachowala sie spuscizna materialna w postaci figur czy scenografii wychodzacych
spod zdolnych palcéw wspodlpracujacego z Porawskim przy wszystkich spektaklach
Czestawa Lemparta. Na szcze$cie dostepna jest czarno-biata dokumentacja fotogra-

! Wystawa: Trzy teatry Kazimierza Porawskiego, 17 I1 - 28 II1 2024 r., Muzeum Miejskie w Wadowicach.
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ficzna, ktdra zapewne w niewielkim stopniu pozwala nam dzisiaj dosta¢ si¢ do teatru
powolywanego do zycia przez wspomnianych autoréw.

Wydaje sie, ze teatr plastyczny, czy zaweZajac to pojecie — teatr lalek, nigdy nie byt
w Polsce zbyt popularny. Najczesciej byl traktowany protekcjonalnie i deprecjonowa-
ny, w wyobrazeniu wiekszosci przeznaczony dla mlodszego widza. I nawet mimo ze
lalki czesto byly projektowane przez doskonatych artystéw plastykow, a scenariusze
tworzyli najlepsi dramaturdzy, nigdy teatr oparty na plastycznych przedstawieniach
tresci w formie figur czy z odpowiednia sita wyrazu zaprojektowanych przedmiotéw
nie zastuzyl na nalezny mu splendor.

Niewiele 0sob wie, ze nawet taki klasyk nowoczesnego malarstwa, za jakiego
uwazamy dzisiaj Jerzego Nowosielskiego, podjat sie w 1958 r. przygotowania szkicow
scenografii i 11 lalek do spektaklu Krzesiwo wedtug Hansa Christiana Andersena.
Zrekonstruowala je pracownia plastyczna Teatru Groteska w Krakowie. Podnidst on
wtedy lalke do rangi dziela sztuki dzieki przelaniu swoich artystycznych wizji na ten
rodzaj ,,plétna’, oddal swoistg cze$¢ teatrowi opartemu na wizualnosci. Odnidst sie
w tym mato znanym obszarze swoich dzialan do formy aczacej w sposob doskonaly
malarstwo z rzezbg i projektowaniem przestrzeni. Dzielo to znajduje si¢ obecnie w ko-
lekeji krakowskiego Muzeum Sztuki Wspélczesnej MOCAK dzieki darowiznie Teresy
i Andrzeja Starmachow®. I cho¢ ten autor niezwyktych obrazéw i ikon trafit do historii
teatru lalek przez przypadek, z powodu bardzo trudnej sytuacji materialnej, ogladajac
szkice, widzimy charakterystyczne dla Nowosielskiego pfaskie plamy koloru i sto-
nowang kolorystyke, proste, geometryczne formy budujace sukienki filigranowych
panien, zotnierskie mundury i surduty dostojnych mezczyzn. Przeniesienie charak-
teru pedzla krakowskiego artysty na przestrzenng forme lalki udafo sie perfekcyjnie
zatrudnionym w pracowni plastycznej Teatru Groteska artystom. W niewielkich
lalkach rozpoznajemy wszystko, co charakterystyczne dla Nowosielskiego.

Obserwujemy w historii sztuki i teatru tego typu pojedyncze proby oddania
teatrowi lalek tego, co wydaje si¢ najwazniejsze, czyli potraktowanie go z odpowied-
nia estyma. Niektore proby koncza sie sukcesem, jednak lalki pozostaja od dekad
w cieniu teatréw dramatycznych. Mimo wszystko Kazimierz Porawski siegnal po ten
rodzaj przedstawienia i zaproponowat go w latach powojennych zaréwno dzieciom,
jak i dorostym. Jego amatorski teatr lalkowy Aladyn (wcze$niej Filigran) z siedziba
w $wietlicy Powiatowego Zwiazku Gminnych Spéldzielni w Wadowicach, funkcjo-
nujacy na scenach calej Polski, realizujacy idee teatru objazdowego, odwiedzajacy

? A. Rottenberg, Odwaga dawania, w: Daj mi wszystko. Dar Teresy i Andrzeja Starmachéw dla Krakowa,
red. D. Mucha, Krakéw 2024, s. 12-15.
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liczne szkoly, wystepujacy w $wietlicy Domu Wczasowego Warszawianka czy pod-
czas eliminacji wojew6dzkich do V Swiatowego Festiwalu Mlodziezy i Studentéw
w Krakowie, stanowil dowdd odwagi rezysera, a z pewnoscia ogromnej milosci do
formy figuracji lalkowej. Praca duetu Porawski (rezyser) — Lempart (scenograf) wy-
rézniala sie na scenie amatorskich zespotow teatralnych. Zdobywali wiele nagrod na
ogodlnopolskich konkursach*. Czesto realizowali spektakle, siegajac po adaptacje ba-
$ni i bajek bedacego w latach 50. bezsprzecznie u szczytu stawy Wladystawa Jaremy,
ktory rzucil rekawice tradycyjnemu teatrowi dramatycznemu i w owym czasie reali-
zowal z przyjaciétmi plastykami spektakle lalkowe kierowane do dorostego widza®.

Cho¢ wadowiccy artysci siegali po sztandarowe teksty prawdopodobnie naj-
wazniejszego w tamtym czasie tworcy teatralnego oraz wspotpracujacego z nim przy
scenografii i figurach Kazimierza Mikulskiego, w warstwie wizualnej nie mozna
dostrzec jakichkolwiek inspiracji. Jarema wyznaczyt nowy kierunek w powojennym
polskim lalkarstwie. Prawdopodobnie najlepsza recenzja i dowodem na wielkos¢
teatru lalkowego tego autora, sg stowa Stawomira Mrozka wspominajacego, ze [- -]
najlepsze, najpiekniejsze przedstawienie, jakie widziatem w Zyciu, utwér dramatyczny
nieporéwnanej zrecznosci i glebi, rezyseria niedoscigniona, aktorzy niepowtarzalni,
stowem: wydarzenie teatralne najwyzszej miary - to byt Szewc Dratewka. Miatem
wtedy dwanascie lat i to byt pierwszy teatr, jaki w ogéle widziatem. Potem tez widzia-
tem dobre teatry, ale juz nie takie®. Spektakl, ktory zrobil tak ogromne wrazenie na
Mrozku, prawdopodobnie byt wystawiany w teatrze Groteska w Krakowie w 1945 r.,
co $wiadczy o tym, Ze Mrozek miat wtedy 15, a nie, jak wspomina, 12 lat. Bylo to
dzielo adaptowane i rezyserowane przez Jareme i realizowane z pomoca lalek Zofii
Jaremowej’.

O wielkosci tych krakowskich tworcow swiadczy takze wprowadzenie na deski
teatralne ekstrawaganckiego eksperymentu formalnego w postaci masek, czesto za-
stepujacych klasyczne lalki. Pozwalaty one na wizualne podkreslanie cech bohaterow,
w sposob niezwykly [- -] wydtuzaly posta¢, jakby nagle zobaczong w krzywym zwier-
ciadle, ktéra ma w sobie cos z sennego koszmaru, z przerazliwej wyzywajqgcej brzydoty
rysunkéw nadrealistycznych®. Porownywanie mistrza Jaremy z dziatajagcym ze swoim

Drzieje teatru Kazimierza Porawskiego odtworzyla na podstawie rodzinnych archiwéw dr hab. Joanna Poraw-
ska w artykule ,,Kukfoterapia” w czasach mrocznych. Wadowicki Teatr Lalek w latach 50. XX w. ,Wadoviana.
Przeglad historyczno-kulturalny”, 2024, nr 27, s. 238-254.

s M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce. 1944-2000, Warszawa 2012, s. 61.
© S. Mrozek, Mate listy, Krakow 1982, s. 95.

7 H. Waszkiel, Dramaturgia polskiego teatru lalek, Warszawa 2013, s. 236.

8 M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce..., s. 62.
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amatorskim teatrem na prowin-
cji Porawskim nie jest tatwe, nie
mozna jednak odmoéwi¢ wado-
wickiemu rezyserowi proby wpi-
sania sie w nurt teatru rozwijane-
g0 przez Jareme.

Po zakonczeniu II wojny
$wiatowej europejscy tworcy po-
szukiwali nowego miejsca dla
sztuki. Doskonalym przyktadem

Spektakl pt. Maciej Klosek / Zlota Rybka/ swoistego rozdarcia byl gest The-

(fot. zbiory Muzeum Miejskiego w Wadowicach). odora AdOTHO, ktér)’ POWiedZial,

ze pisanie poezji po Auschwitz jest

barbarzynistwem’®, i porzucit kompozytorska twdrczos¢. Piekto totalitaryzméw od-

cisneto swoje pietno na artystach i wymusito znalezienie nowych mistrzéw. Wielu

tworcow teatralnych pracowalo pod wplywem modelu Sergieja W. Obrazcowa, ktory

byt uczniem Stanistawskiego. Jego sposdb tworzenia spektaklu opieral si¢ na nie-

zwyklej teatralnej iluzji wprowadzanej przez lalki kierowane przez niewidocznych

dla publicznosci aktoréw. Figury zachwycaly przeobrazeniami na oczach widzéw,
ekwilibrystycznymi pokazami gimnastycznymi, wirowaly w powietrzu.

Sowiecki model nie tylko inspirowat twércéw w innych krajach, lecz takze dzieki
wszechogarniajacemu upanstwowieniu teatréw, pozwolit na profesjonalizacje¢ zawo-
du lalkarza'. Podobnie jak sztuki wizualne teatr, w tym Aladyn, nie uniknat putapki
socrealizmu i sztywnych zalozen ideologicznych. Dzieto sztuki mialo by¢ realistyczne
w formie i odpowiada¢ na ideologiczne koncepcje zgodne z zalozeniami marksizmu
ileninizmu. Powszechnie obowiazujaca we wszystkich dziedzinach sztuki doktryna
socrealistyczna oparta byta na tworzeniu sztuki socjalistycznej w tresci i narodowej
w formie''. Tworcy zobowiazani byli do odnoszenia sie w swoich dzietach do etosu
pracy i ruchu robotniczego, a takze waznych wydarzen w dziejach narodu. Nacisk na
elementy formalne dzieta byl mniejszy niz na tematyke i, co niezwykle istotne, na-
lezalo kontynuowac tradycje polskiej sztuki historycznej, uzywa¢d elementéw sztuki
ludowej oraz siegac po warsztat XIX-wiecznego realizmu. Nowy styl miat obejmowac

° Z przemowienia Malgorzaty Omilanowskiej z 27 I 2012 r., O$wigcim, https://www.auschwitz.org/inne/prze-
mowienia/przemowienie-malgorzaty-omilanowskiej-wiceminister-kultury-i-dziedzictwa-narodowego,12.
html [dostep: 5 IX 2024].

10 M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce..., s. 45.
1 A K. Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1890-1980, Warszawa 1988, s. 83.
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sztuki plastyczne i architekture, ale takze teatr, literature oraz muzyke. Sztuka miala
za zadanie przekonywa¢ do zalozen socjalistycznych, co czgsto podparte bylo siega-
niem do twdrczosci rosyjskich klasykow. Ten rodzaj propagandy nie ominal polskiej
sceny lalkowej. Porawski wzial na warsztat m.in. basn opartg na motywach rosyjskich
pt. Ztota rybka czy utwoér Maciek Klosek autorstwa E. Tarachowskiej w adaptacji
Jaremy. Przenoszenie idei socrealistycznych oraz wizji realizmu socjalistycznego na
deski teatru spowodowane bylo sformulowanymi w 1949 r. na Zjezdzie Literatow
Polskich w Szczecinie nowymi wymaganiami wobec twoércéw. Zapisano w nich:
1 - petne zaangazowanie w sprawy socjalistycznego budownictwa, 2 — ukazywanie w li-
teraturze awansu nowego bohatera poprzez przemiany ludzi, rosngcych wraz z 0golng
przebudowg, 3 - przyswojenie sobie marksistowskiej wiedzy o rozwoju spoleczeristwa'.
I cho¢ lalkarzy bardziej niz ideologiczno-polityczna strona teatru interesowaty pro-
blemy natury organizacyjnej, jak np. ksztalcenie przysztych twércéw, nie obylo sie
bez wspierania przez nich w polskim teatrze idei realizmu socjalistycznego.

Dopiero po 1955 r. teatr za zelazng kurtyng mégt odetchna¢ i siegna¢ po awan-
gardowe rozwigzania rozwijajace si¢ od kilku lat na zachodzie Europy. W 1955 r.
rozpoczyna dziatalno$¢ Miron Bialoszewski ze swoim Teatrem Osobnym, w 1956 r.
Tadeusz Kantor wznawia prace teatru Cricot 2, jesienig 1954 r. powstaje gdanski Teatr
Studencki Bim-Bom, a w marcu 1956 r., podczas XIX Sesji Rady Kultury i Ogdlno-
polskiej Narady Architektow, artysci definitywnie odcinajg sie od ideologii realizmu
socjalistycznego rzadzacej przez kilka powojennych lat ich dziataniami®. Dzieje si¢
duzo i dobrze!

Zmiany kulturowe i spoteczne, ktore miaty miejsce na poczatku XX w., pozwolily
zmieni¢ obszar zainteresowan artystow oraz udostepnily kulture masowemu odbior-
cy. Nie tylko twércow zajmujacych sie sztukami wizualnymi, ale takze tych, ktérzy
skupieni byli wokot filmu czy teatru. Jawne odwrocenie si¢ od burzuazyjnego stylu
zycia i towarzyszacego mu przepychu stworzylo przestrzen do powrotu na pierwszy
plan ignorowanych do tej pory gatunkow. Teatr lalek stat si¢ doskonatym narzedziem
do opowiadania w sposéb dowcipny i aluzyjny o tematach spoleczno-politycznych.
Wojna spowodowata nieodwracalng zmiane: pozwolita podejmowac w sztuce tema-
ty, ktére do tej pory staly na peryferiach, otworzyta przestrzen do eksperymentow
i podwazyla wszystko to, co wczeéniej arbitralnie dzialo si¢ w obszarze teatru, plastyki
czy filmu. Modernizm szukajacy nowego jezyka pozwolit rezyserom na stworzenie
przestrzeni, gdzie gtéwna role graly lalka czy przedmiot. Jak zauwaza kuratorka wy-

2 M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce..., s. 51.
3 AK. Olszewski, Dzieje sztuki polskiej..., s. 95.
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stawy na temat teatru lalek z Zachety — Narodowej Galerii Sztuki, Joanna Kordjak,
teatr lalkowy [- -] doskonale wpisywat si¢ w zatozenia awangardy: po pierwsze stuzgc
jako narzedzie zaangazowania spoteczno-politycznego, ale takze otwierajgc nowg,
niezwykle atrakcyjng przestrzen dla awangardowych eksperymentow formalnych™.
W pierwszej potowie XX w. uksztaltowal si¢ w teatrze sposdb myslenia otwartego
na pytania: czym moze by¢ teatr? W jaki sposéb faczy¢ stowo z przedmiotem? Czy
w teatrze prymarne jest stowo, czy wizualno$¢? Analizowanie historii sceny tzw. te-
atru plastycznego moze da¢ na nie odpowiedz, a przynajmniej stac sie przyczynkiem
do ciekawej dyskus;ji.

CZYM JEST TEATR PLASTYCZNY?

Chcac opisa¢ specyfike teatru narracji plastycznej'®, w ktorym elementy pla-
styczne determinujg odbidr dzieta, a spektakl staje si¢ sumg przeksztatcajgcych sig
teatralnych obrazéow w ruchu, pozostajgcych w dramatycznych konfliktach', nalezy
odnie$¢ sie do licznych elementéw charakteryzujacych teatr jako taki, w najszerszym
jego znaczeniu. A to najszersze znaczenie, o jakim mysle, to dzialalno$¢ czlowieka
na scenie i jej aspekty performatywne. Szerokie nakreslenie w pierwszej czesci tego
tekstu podstawowych przemian, jakie mialy miejsce w pierwszej polowie XX w.,
pozwoli plynnie przejs¢ do scharakteryzowania teatru plastycznego, a to stanie sie
punktem wyjscia dla rozwazan o specyfice widowiska lalkowego.

Teatralno$¢ w pierwszym skojarzeniu staje si¢ cecha czego$ egzaltowanego,
sztucznego. Najwazniejsza cechg wydaje si¢ kreowanie wydarzen, gestow, zacho-
wan, ktére maja wywola¢ okres$long, mocng emocje. I cho¢ owo skojarzenie nie
do konica oddaje to, co lezy u podstaw teatru wspdlczesnego, i ma zdecydowanie
pejoratywne konotacje, staje si¢ opisem pewnego sposobu my$lenia o antycznym
dramacie. Starozytne ceremonie religijne i panstwowe, widowiska sportowe czy
inne zgromadzenia organizowane byly w ten sposob, aby na ustawionych na zboczu
gory trybunach siadali widzowie, ktorzy z tej perspektywy mogli podziwia¢ insce-
nizowane wydarzenia. W taki sposéb przygotowane miejsce nazywane bylo grec-
kim stowem theatron oznaczajacym widownie", opisujacym wydarzenie oparte na

1 J.Kordjak, Kolaz rzeczy, historyjek, przedmiotow i ludzi, w: Lalki: teatr, film, polityka, red. J. Kordjak, K. Kopani,
Warszawa 2019, s. 10.

Termin ,teatr narracji plastycznej” od 1974 r. jest stosowany wymiennie z okreéleniem ,teatr plastyczny’, za:
https://encyklopediateatru.pl/hasla/203/teatr-narracji-plastycznej [dostep: 23 XI 2024].

16 Ibidem.
7 E. Fischer-Lichte, Teatr i teatrologia. Podstawowe pytania, Wroctaw 2012, s. 24.
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ogladaniu czegos$, patrzeniu na
co$ zainscenizowanego — az do
XVIII w. Dopiero barok ode-
rwal stowo ,teatr” od demon-
stracji czegokolwiek i przenidst
je na okreélenie dramatéw, oper
i baletow oraz samego budyn-
ku, w ktérym te przedstawienia
sie odbywatly. Natomiast XX w.,
wraz z pojawieniem sie wszel-

kich dzaid d d Spektakl pt. Nowe szaty kréla
Ich rodzajow awangardy od- (fot. zbiory Muzeum Miejskiego w Wadowicach).

rzucajacych dotychczasowe style

i tradycje, zaserwowal nam z jednej strony probe bardzo precyzyjnego podziatu
teatru na mniejsze kategorie i definiowanie ich charakterystyki zgodnie z mani-
festami i wystgpieniami ich reprezentantéw. Mam tutaj na mysli m.in. futurystow
z ich prowokacjami, dadaistow taczacych zycie codzienne ze scena czy symbolistow
skupiajgcych uwage na odpowiednim ustawieniu $wiatla i rekwizytow'®. Z drugiej
strony maksymalne rozszerzenie tego pojecia na wszelkie dziatania performatywne
czesto wymykajace sie tradycyjnemu spojrzeniu na spektakl.

Lata 60. sg tym momentem w historii teatru, ktéry nie tylko pozwolit rozwing¢
nowoczesne myslenie o samym spektaklu, ale przede wszystkim odwrdcil si¢ od
koncepdji teatru literackiego, pozwolit skupi¢ sie na relacji widz — aktor. Byt to czas,
kiedy spektakl przestal by¢ poddanczy wobec dramatdw, ale stat si¢ przestrzenia do
szukania prawdziwych emocji i eksperymentowania w zakresie wizualnosci, a takze
oderwania si¢ od ilustrowania stowa. Awangarda szukata nowych miejsc dla nowego
myslenia o teatrze i z rado$cig opuscita urzadzone z przepychem budynki teatréw in-
stytucjonalnych, rezygnujac z wystawnych premier i otaczajacego je blichtru. ,,Nowi”
artys$ci pokazali, Ze sztuka moze by¢ realizowana bez pieniedzy i wsparcia instytucji,
moze dzia¢ si¢ na ulicy i w hali magazynowej. Istotne stalo si¢ stosowanie odpowied-
nich, nowych srodkéw. Tak byto np. w przypadku laboratorium Grotowskiego, gdzie
praca z aktorem budowana byta na wstrzasie wynikajacym z odkrywania braku au-
tentycznosci emociji, ktore aktor z fatwoscig zastepowal unikami i schematami®, czy
Kantorowskiego teatru plastycznego wprowadzajacego na sceng obiekty/przedmioty,
nie tylko bedace rekwizytami, ale przede wszystkim posiadajace swoje immanentne,

18 Por. https://encyklopediateatru.pl/hasla/250/awangarda-teatralna [dostep: 23 XI 2014].
¥ P.Brook, Z Grotowskim. Teatr jest tylko formg, Wroctaw 2015, s. 9.
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autonomiczne cechy. Réwnolegle do tych przemian artysci sztuk wizualnych oraz
muzycy zaczeli siegaé po formy teatralne, ktore nie domagaly sie udziatu aktora.
Stawaly si¢ samodzielnymi bytami tylko dzigki elementom formalnym charaktery-
stycznym dla plastyki.

W kontekscie tych przemian istotne wydaja si¢ semiotyka przedstawienia i od-
niesienie do materialno$ci jako osobnego bytu. Wéréd kodéw tworzacych ten tekst
kultury znalazly sie réwniez znaki wizualne. Znaki plastyczne staj sie narzedziem do
tworzenia znaczen. Moga nimi by¢ gotowe przedmioty, jak u Jozefa Szajny, ktérych
funkcja wychodzi ze $wiata realnego i w nim si¢ uksztattowala. Pewna umowna
przestrzen bogata w znaki wizualne odsuwa aktora w cien, redukujac jego znaczenie
na scenie®. Wszystko zlewa si¢ w pewien system naczyn pofaczonych, a material-
nos¢ spektaklu wyznacza kierunki przeptywu emocji i jest znakiem przeksztatcenia
pewnych osobistych do$wiadczen w artystyczng rzeczywisto$¢ sztuki. Znak plastycz-
ny moze by¢ takze realizowany przez obiekt czy manekin, jak w teatrze Tadeusza
Kantora czy Kazimierza Dejmka. Obaj artysci dokonywali transformacji materii
nieozywionej w ozywiona dzieki magii spektaklu, wykorzystujac formy rzezbiarskie,
obiekty przestrzenne czy figury do opowiedzenia historii, ktére uzupelniane byly
gestami i ruchami ciala aktoréw. Stawaty sie dopelnieniem znaku plastycznego i [- -]
dawaly wrazenie teatralnej aktualnosci formy i gry z dystansem, typowej dla nowocze-
snego teatru**. W spektaklach Dejmka pojawialy si¢ czasem lalki, miaty one jednak
marginalne znaczenie. W kontekscie wykorzystania nowej formy znaku plastycznego
u tych rezyseréw interesujacy jest aspekt rodzacych sie w trakcie przedstawien zna-
czen. Mozna z calg pewnoscia zatozy¢, iz [- -] wszystko, co wtedy powstaje i zostaje
pokazane jako znak, niezaleznie od tego czy chodzi o ruch, dzwiek czy przedmiot,
istnieje tylko przez okreslony czas. Nie moze zatem jak tekst czy obraz, zostac ponownie
zobaczone, przeczytane czy poddane interpretacji®.

Zaktadamy zatem, ze zmieniajacy si¢ w poszczegolnych spektaklach kontekst
powoduje, ze przedmiot czy lalka réwniez ulegaja przemianie i moga podlega¢ no-
wej interpretacji. Przedstawienie samo w sobie jest bardzo efemeryczne i konczac
sie, przemija bezpowrotnie. Kto§ moégtby wysuna¢ argument, iz pozostaja po nim
rekwizyty i lalki, jednak sa to jedynie martwe figury potrzebujace zderzenia z ma-
terig ozywiona, aby uzyska¢ nowy sens. Materialno$¢ przedstawienia nie jest jedy-
nym warunkiem jego zaistnienia. Mozemy za cytowang wyzej Erika Fischer-Lichte

2 Z.Watrak, Znak plastyczny w teatrze Szajny, ,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja’, 1976 nr 2(26), s. 63.

T. Korna$, Dominica Persona. Wykorzystanie figur w staropolskim teatrze Kazimierza Dejmka, ,Teatr Lalek”,
2020, nr 4/142, s. 4.

E. Fischer-Lichte, Teatr i teatrologia..., s. 37.
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wspomnie¢ réwniez o medialnych uwarunkowaniach - cielesnej wspdtobecnosci
réznych grup: aktoréw i widzéw, warunku ulotnosci przedstawienia, jego warstwy
audialnej czy typowym dla teatru do$wiadczeniu estetycznym?®. Teatr plastyczny
powoduje, ze gra aktordw traci na swojej intensywnosci, dajac pole do popisu swoistej
materialnosci i ozywiajac ja w zderzeniu z czlowiekiem aktorem i cztowiekiem wi-
dzem. Wszystko, co w czasie ogladania spektaklu, w tym szczeg6lnym znaczeniu lalki
czy przedmioty, jest pokazywane na scenie, staje si¢ swoistym znakiem plastycznym
niosacym pewng tres¢ i oddalajacym si¢ od zwyklego zilustrowania tekstu, samo-
dzielnym bytem przekazujacym informacje. Nalezy jednak podkresli¢, Ze material-
nos$¢ moze mie¢ charakter zaréwno realistyczny jak i abstrakcyjny, odnoszacy sie do
symboli, alegorii lub innych skojarzen. W realistycznych spektaklach mamy do czy-
nienia z identyfikowaniem figury czy konkretnego przedmiotu w sposéb dostowny.
Gra stdl i jest stotem, a figuratywnie przedstawiona lalka dziewczynki utozsamiana
jest z dziewczynka zgodnie z potocznym wyobrazeniem. Natomiast formy, ktérym
autorzy nadali charakter niefiguratywny, beda odsyta¢ widza w wymiar wyobrazen
lub wiedzy. Co wazne, uzywanie w przedstawieniach lalek i rekwizytéw daje nam
nieskonczone mozliwoéci mnozenia znaczen i w niezwykle interesujacy sposob roz-
szerza koncepcje inscenizacyjne®.

SPECYFIKA WIDOWISKA LALKOWEGO

Teatr plastyczny, zwany takze w literaturze przedmiotu teatrem narracji wizu-
alnej czy teatrem wizji, skupiajac sie na elementach formalnych, stawia obraz ponad
stowo. Wprowadza $rodki plastyczne w przestrzen sceny i buduje z nich narracje,
okresla tresci.

Na poczatku XX w. pozycja teatru opartego na wizualnosci staje sie coraz lepsza.
Modernizm poszukuje nowych form wyrazania, nowego jezyka. Siega po figure,
traktujac jg jako pelnoprawny element spektaklu, pozwala jej zaistnie¢ jako element
sztuki wysokiej. Okreslajac jego miejsce w historii, a takze znaczenie dla wspolcze-
snych form teatralnych, nalezy skupi¢ si¢ w szczegdlnosci na zalozeniach Wielkiej
Reformy Teatru wprowadzajacej na przetomie XIX i XX w. tzw. marionete jako forme
funkcjonujacy na scenie réwnoprawnie z aktorem. Ten przelom spowodowal, ze
teatr lalek w przeciwienstwie do teatru dramatycznego nie pozwala jednoznacznie
okresli¢ relacji autor — aktor — widz. W tym prostym ukladzie pojawia si¢ kolejny

3 Ibidem, s. 38.
24 Ibidem, s. 75-79.

15



Rozprrawy 1 ARTYKUEY

element, jakim jest lalka, ktorg zamien-
nie mozna nazywac szerszym pojeciem
»animant’, obejmujacym przedmiot
dowolny, materialny lub niematerialny
(np. cien) — poddany animacji przez ar-
tyste - animatora®. Taki rodzaj spektaklu
wymaga znalezienia wspdlnoty miedzy
zywym aktorem, ,,0zywianym” przed-
miotem i widzem.

Lalka ma swoja dluga historie. Od-
krycia archeologiczne udowodnily, ze
starozytni Grecy budowali gliniane figu-
ry, ktére prawdopodobnie byly pokazy-
wane ponad przepierzeniem i wprawiane w ruch za pomoca nitek, symbolizujacych
nerwy czlowieka, umieszczonych wewnatrz cztonkéw. Stawaly sie one Zrédlem me-
tafory ukazujgcej zaleznos¢ cztowieka od losu lub innych ludzi*®. Stosunek do teatru
zmienia sie w $redniowieczu, kiedy to Kosciot katolicki niechetnie odnosi si¢ do
tego rodzaju przedstawien. Stanowisko to powoduje, ze praktycznie catkowicie za-
pomina sie o antycznym teatrze tragicznym czy komediowym. Na szczescie swoja
dzialalno$¢ nieprzerwanie realizuja mimowie, ktorzy czesto postuguja sie lalkami.
Za ich pomocy ilustrujg tematy rycerskie czy obyczajowe, czgsto nieprzyzwoite. To
wiasnie w tym okresie mansjony, marionetki, koboldy czy pacynki staja si¢ ulubiona
forma lalkarskg zdobywajac mito$¢ gawiedzi?”. Tworcy renesansowi powrdcili do an-
tycznych wzorcow zaréwno literackich, jak i teatralnych. Nie odnaleziono dowodéw
na istnienie samodzielnych teatréw lalek w tamtym czasie, ale wiadomo, ze figura
stanowila wazng cze$¢ teatru mimu czy najglosniejszego gatunku teatralnego XVI
i XVII w., jakim byta komedia dell’arte.

Najwigksza popularno$¢ lalki zdobyly na terenie Wloch. Tamtejsi lalkarze two-
rzyli swoje dziela z papier maché i drewna, a ich pomysly chetnie przejmowali artysci
z innych krajow europejskich?. Zmienialy sie nie tylko rodzaje lalek i sposéb ich
mechanizacji, lecz takze tematyka przedstawien. Wynikalo to ze zmian ideowych,
politycznych czy swiatopogladowych. Teatr odgrywat role kulturotworcza i spotecz-

Spektakl pt. Czerwony Kapturek
(fot. zbiory Muzeum Miejskiego w Wadowicach).

2 H. Waszkiel, Dramaturgia..., s. 10.

% H. Jurkowski, H. Ryl, A. Stanowska, Teatr lalek. Zagadnienia metodyczne, Warszawa 1979, s. 11.
7 Ibidem,s. 13.

2 Ibidem, s. 19-22.
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ng, od antycznych mitéw poprzez antropocentryzm renesansowy po zainteresowanie
sztukg ludowa w okresie romantyzmu. Wszystkie te zabiegi i zainteresowania caly
czas zamykaly spektakl w formie pudetkowej, co powodowalo kostnienie spektaklu
i ostatecznie doprowadzito do Wielkiej Reformy Teatru, ktdra uksztattowala wspot-
czesne spojrzenie na te dziedzing sztuki. Mianem Wielkiej Reformy Teatru okreslo-
ne zostaly wszelkiego rodzaju zmiany, jakie dokonywaly sie w teatrze europejskim
w tamtym czasie. Zjawiska te okazaly sie trwale i na kolejne lata uksztattowaly teatr
jako miejsce gotowe na eksperymenty oderwane od realizmu i dramatu mieszczan-
skiego. Teatr lalek jeszcze przez jakis czas bedzie mial charakter wedrowny, jednak
nalezy zwrdci¢ uwage na to, ze podnosi si¢ jako$¢ literacka takich przedstawien, co
zmierza w kierunku wyniesienia ich do rangi sztuki wysokiej.

Teatr lalek postuguje sie figurami, ktére moga mie¢ charakter materialny lub
niematerialny, poddanymi animacji przez aktora®. Klasyfikacja lalek uzywanych
w przedstawieniach od dawna nie jest uporzadkowana. W zaleznosci od kraju mamy
do czynienia z réznymi nazwami na ten sam rodzaj figury. W jezyku polskim najstar-
sze stowo oznaczajace rodzaj lalki teatralnej to tgtka, osébka kuglarska®. Pochodzi
ono z XV w. i okre$la posta¢ ludzka stworzona z dowolnego materiatu i stuzaca
jako posta¢ przedstawiana przez fgtkarza nadajacego jej cechy ludzkie. Ozywia ja
glosem lub ruchem. Nazwa ta wskazuje na pewnego rodzaju postuszenstwo lalki
wobec aktora. Nomenklatura uzywana w réznych jezykach nie jest jednolita i stwarza
ogromng trudno$¢ w przettumaczeniu nazw poszczegélnych lalek. Dla przykladu
polska pacynka to w jezyku francuskim la marionette a tige, przy czym okreslenie
marionetka na calym $wiecie przyjete jest dla lalki poruszanej z gory za pomoca nici.
W wielu krajach brakuje réwniez rozrdznienia pomiedzy lalkq teatralng a lalkg be-
dacg zabawka dziecieca, co splyca znaczenie tego narzedzia bedacego najwazniejsza
czescia spektaklu. Jednak nawet w obrebie jednego jezyka, jakim jest polski, od lat po-
jawiaja sie spory pomiedzy teoretykami teatru dotyczace klasyfikacji i nazewnictwa.
Probujac klasyfikowaé rodzaje lalek pojawiajacych si¢ w teatrze od starozytnosci po
wspolczesnosé, zachowujemy od zapomnienia dziedzictwo teatréw lalkowych. Lalka
zmienia sie i ewoluuje. Niektore staly sie juz tylko wspomnieniem i nie sg uzywane
przez animatordw, inne trwajg i maja sie doskonale. Klasyfikacje nie sg doskonale,
ale pozwalaja nam spojrze¢ na historie lalki i dostrzec, jak wiele zalezy od kontekstow
kulturowych, w ktérych powstawaly.

» https://encyklopediateatru.pl/hasla/103/lalka-teatralna [dostep: 22 VIIT 2024].

o Z. Gloger, Encyklopedja Staro-polska, t. ITI, Warszawa 1902 (https://pl.wikisource.org/wiki/Encyklopedia_sta-
ropolska/Cato$¢/Tom_IIT [dostep: 24 VIII 2024].
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Glownym kryterium, jakie pojawialo sie w wielu klasyfikacjach, byl rodzaj zme-
chanizowania lalki. James J. Hayes podzielil je ze wzgledu na sposéb poruszania oraz
ksztalt. Mamy tutaj do czynienia z marionetkami, kukietkami, pacynkami, pajaca-
mi, palcdwkami, sylwetkami oraz cieniami*'. Powszechnie uzywane w Polsce stowo
»lalka” na okreslenie figur teatralnych powoduje, Ze ten rodzaj spektaklu kojarzony
jest z czyms$ infantylnym i prostym. Skojarzenie tego stowa z aktywnoscig wieku
dzieciecego nieustannie spycha te forme teatru w przestrzenie przeznaczone dla naj-
miodszego widza, cho¢ funkcje lalek sa réznorodne. Zapewne [- -] zgodnie z polskim
odczuciem jezykowym, lalke teatralng lepiej okreslitoby stowo pochodzenia taciriskiego
- figura, ktére podkreslitoby moment tworczy w budowaniu lalki i jej funkcje przedsta-
wiania pewnych wybranych postaci*.

Analizujac zdjecia ze spektakli, mozna zauwazy¢, ze w teatrze Kazimierza Poraw-
skiego pacynka pojawia si¢ rownolegle do tzw. jawajki, uzywanej w teatrze wayang
golek lub wayang kayu®, oraz kukietki. Ta forma przybyta do Europy z dalekiej Jawy
dopiero na poczatku XX w. i od razu zyskala wielu zwolennikéw wérdd konstruk-
toréw i mechanizatoréw. Rowniez Czestaw Lempart, ktory byl odpowiedzialny za
strong plastyczng teatru Aladyn, wybral ten rodzaj lalki. Dawata ona wigksze moz-
liwosci wyrazania emocji niz pacynka czy kukietka, a konstrukcyjnie byla zdecy-
dowanie prostsza do stworzenia niz marionetka. Klasyczna jawajka poruszana jest
od dotu za pomoca reki trzymajacej kij schowany pod diuga sukienks, zakonczony
tzw. gapitem, zabezpieczonym od dotu pierscieniem. Lalkarz w ten sposob animuje
glowe, ktora dzieki takiej budowie moze wykonywacé obroty. Rece poruszane sg za
pomocg czempurytdw, drucianych zerdek, ktére w czasach powojennego powszech-
nego braku profesjonalnych materiatéw i narzedzi byty doskonale zastepowane dru-
tami z parasoli. W teatrach nieamatorskich jawajki mialy bardziej skomplikowany
mechanizm. Czgsto sznurek doczepiony do gtéwki lalki pozwalal jej zadzieraé nos
do gory lub pod ostrym katem spoglada¢ pod nogi, ktére w klasycznym ukladzie
nie wystepowaly, natomiast w przypadku bardziej skomplikowanych projektéw juz
tak. Taki rodzaj mechanizméw pozwalat animowac¢ lalki w sposob niezwykle wy-
razisty, dzieki czemu przypominalo to ruch ciata czlowieka®. Nie jest latwg rzecza
poruszanie jawajka w sposob wiarygodny dla widza. Cho¢ odnosimy wrazenie, ze
liczba element6w jest niewielka, kazdy animator mierzacy sie z tego typu lalkg musi

H. Jurkowski, H. Ryl, A. Stanowska, Teatr lalek. Zagadnienia metodyczne..., s. 109.
2 Ibidem, s. 6.
3 Ibidem, s. 107.

A. Walny, Teatr przedmiotu. Kulisy warsztatu. Arkana rzemiosta, Warszawa 2007, s. 65.
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wykona¢ mndstwo ¢wiczen, aby
jej ruchy odpowiadaly ruchom
niedoleznego starca czy frywol-
nej nastolatki. Uznawana jest za
jedna z najtrudniejszych technik
lalkowych. W spektaklach teatru
Aladyn nie zawsze wystepowaly
klasyczne jawajki mierzace zazwy-
czaj najwyzej 80 cm. W spektaklu
Nowe szaty krdla pojawiaja sie po-
staci z widocznymi nogami, ktd-

Spektakl pt. Maciej Klosek / Ztota Rybka/
(fot. zbiory Muzeum Miejskiego w Wadowicach).

re prawdopodobnie obcigzone s3

metalowymi kulkami. W ten sposob Czestaw Lempart odszed! od tradycyjnej szaty,
ktora miala sprytnie ukrywad reke animatora. Réwniez scenka rodzajowa Bumelant
w zalotach przedstawia nam jawajke, ktora posiada konczyny dolne. Najprawdopo-
dobniej nie byly one zmechanizowane, ale zdecydowanie nadawaly charakter danej
postaci poprzez nalozenie odpowiednich spodni czy obuwia.

W spektaklach Porawskiego pojawialy sie rowniez pacynki, czyli tzw. lalki re-
kawiczkowe. Wedtug definicji zawartej w Wielkim stowniku jezyka polskiego jest to
naktadana na dlot lalka, ktora porusza sig dzigki ruchom palcow®. Operowanie przez
aktora pacynkg opiera sie na ukfadzie palcéw, ktére moga porusza¢ gtowa i rekami
w ten sposob zbudowanej figurki. Uktad palcéw pacynki jednorecznej moze mie¢
pie¢ wariantow, ktore opisal Marcel Temporal, francuski lalkarz, a takze szef stowa-
rzyszenia Compagnons de la Marionnette, dziatajacego od 1931 r. i skupiajacego
francuskich artystow awangardowych i amatoréw zajmujacych sie teatrem lalek.
Napisal on réwniez poradnik w jezyku francuskim Comment construire et animer
nos marionnettes (Jak budowa¢ i animowac nasze lalki)*. Zwrdcil on uwage na to,
ze w tradycyjnym uktfadzie tulejke rekawa wypelniaja trzy palce, palec wskazujacy
porusza glowa, a kciuk stuzy za szkielet lewej reki. Oprocz tradycyjnego, lyoniskiego
modelu opisal takze tzw. uktad katalonski, w ktérym palce wskazujacy, srodkowy
i serdeczny wzmacniaja odcinek szyjny lalki, a rece pacynki buduja kciuk i maty
palec. Te dwa rodzaje pacynek daja zupelnie inne mozliwosci ekspresji. Lalkarz
pracujacy systemem katalonskim nie moze duzo zdziafa¢, jego pacynka ma ogra-
niczone ruchy i jest wykorzystywana raczej do scen, w ktorych lalki rozmawiajg ze

*  http://wsjp.pl/pobieranie/Zasady_opracowania_WSJP.pdf [dostep: 28 VIII 2024].
% https://wepa.unima.org/en/marcel-temporal/ [dostep: 1 IX 2024].
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sobg. W systemie lyoniskim lalka moze tapa¢ przedmioty i mocniej wyraza¢ emocje,
aktor ma szersze pole manewru co do przedstawiania odpowiedniego ruchu bioder,
nég i ramion lalki””. Analizujgc zdjecia ze spektakli Porawskiego, zauwazy¢ mozna,
ze pacynka pojawia sie rownolegle do jawajki oraz kukietki, m.in. w krotochwili
wedlug Krylowa pt. Ktamca, w ktdrej autor uczy uczciwosci w sposob bardzo prze-
konujacy.

Ciekawym pomystem jest polaczenie trzech rodzajow lalki w spektaklu dla dzie-
ci pt. Ztota rybka, do ktérego Lempart przygotowal zaréwno jawajki, pacynki, jak
i ptaskie kukielki. Te ostatnie réznia si¢ od klasycznych kukielek i sa formg podobna
do lalki witrazowej lub tej wykorzystywanej w teatrze cieni, z tym wyjatkiem, ze jej
prosta budowa nie jest transparentna. Stanowi obrys postaci, zwierzecia lub przed-
miotu, ktéry ma charakterystyczny ksztatt przymocowany do kijka. Rzadko poja-
wiajg si¢ w niej zmechanizowane elementy, ale jesli wystepuja, to ich ruch z reguly
wychodzi poza obszar gléwnej plaszczyzny. Klasyczne kukietki ze wzgledu na swoja
budowe i mozliwosci ruchowe czesto wykorzystywane sa do pokazania zabawnych
sytuacji. Wynika to z pewnej trudnosci w zsynchronizowaniu ruchéw poszczegol-
nych konczyn. Wkrada si¢ w nie bezwlad uniemozliwiajacy lalce precyzyjne ruchy
wyrazajace konkretne emocje, natomiast doskonale ukazuje poszczegélne sekwen-
cje tanca, w szczegolnosci wirowanie wokol wlasnej osi*®. W spektaklu Ztota rybka
plaskie kukietki reprezentowaty $wiat zwierzat i przedstawialy takich bohaterdw, jak
tytulowa rybka czy pojawiajace si¢ od czasu do czasu niedzwiedzie.

* ok X

W latach 50. i 60. sposéb animacji lalek byt - z niewielkimi wyjatkami, jak np.
u Szajny - bardzo tradycyjny. Aktorzy byli zastonieci parawanem i prowadzili jawajki,
pacynki czy kukietki nad parawanem, tworzac w ten sposéb osobny plan dla lalek.
Tak tez wygladala praca teatru Porawskiego. Scenograf i lalkarz Czestaw Lempart
wykorzystywal wiedze i mozliwo$ci, jakie dawaly mu powojenne czasy. Nie mozemy
zapominac o tym, ze na ksztalt figury czesto wplywaja moda czy liczne zewnetrzne
inspiracje. Modelowanie lalki jest zmudne i czasochlonne, dlatego tez wydaje sie
naturalne, ze artysta zaprzyjaznia si¢ ze swoim dzielem.

W czasie studiéw magisterskich, podczas poétrocznej praktyki, mialam moz-
liwoé¢ obserwowania pracy artystow plastykow w teatrze Groteska w Krakowie.

7 A. Walny, Teatr przedmiotu..., s. 58.
38 H. Jurkowski, H. Ryl, A. Stanowska, Teatr lalek. Zagadnienia metodyczne..., s. 111-113.
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Niezwykta byta ich wigz z lalkami, ktére przechowywane w glebokich magazynach
teatru lub prezentowane w holu i na korytarzach opowiadaly historie tego miejsca.
Sposoéb dobierania odpowiedniego materialu, poszukiwanie ksztattu glowki, tutowia
czy konczyn, konsultowanie z krawcowymi detali kostiumu, mechanizowanie lalek
umozliwiajace wykonanie odpowiednich ruchéw - te wszystkie elementy, skrojone
na miare, stawaly podczas premiery w $wietle reflektoréw i byly poddawane ocenie
widzow, czyli najwazniejszych recenzentéw. W tym jednym momencie literackie,
filozoficzne i estetyczne idee jednoczyly sie. Tworcy spektakli w Grotesce, a w tym
przypadku przedstawien lalkowych, traktuja swoich widzéw - szczegélnie dzieci —
jako podmiot poszukujacy w teatrze zrodla wiedzy o $wiecie i cztowieku.

Kiedy w Wadowicach rozwijal si¢ amatorski teatr Aladyn, w tym samym czasie
swoj teatr tworzyt w Zaglebiu Jan Dorman. Pytajac [- -] czy gest uczynienia z dziecka,
z wlasciwg mu wyobraznig, jezykiem, strategiq dziatania, filaru i podstawy poszuki-
wa teatralnych przekresla praktykowanie teatru jako sztuki wysokiej? [- -1¥, cala
swoja dziatalnoscig wyrazal jednoznaczny brak zgody. Wszystko, co robit w teatrze,
zaprzecza deprecjonowaniu teatru lalkowego. Sam autor, siegajac po przerdzne kie-
runki estetyczne i filozoficzne, podnosi ten rodzaj przedstawienia do rangi sztuki
wymagajacej poznawczo. Mozemy sie zastanawiac, na ile Porawskiemu przyswiecaly
podobne ideaty, na ile chciat zmieni¢ $wiat sztuki, a na ile zaproponowa¢ ludziom
ciekawg forme rozrywki. Pewne jest to, ze lalki daty czlowiekowi mozliwo$¢ przezycia
prawdziwych, mocnych wzruszen.

Teatr Aladyn zastuguje na zainteresowanie ze wzgledu na swoj lokalny charakter
i trafne proby nawigzywania w plaszczyznie plastycznej do dzialalno$ci najbardziej
cenionych polskich twércéw. Mimo iz mamy do czynienia ze spektaklami amator-
skimi, pochylenie sie nad specyfika i sposobem tworzenia lalek i scenografii staje
sie niezwyklg podroza do $wiata wyobrazni tworcéw. Dostepna dokumentacja jest
niestety zbyt uboga, aby zbada¢ caly proces realizowania elementéw plastycznych
skladajacych si¢ na spektakl. Na przekor temu staratam si¢ wyluskaé z dostepnych
zdje¢ i wycinkow z gazet wszystkie mozliwe detale. Dokumenty te i rozmowy z cor-
kami twdrcow staly sie pretekstem do mojej osobistej wedrowki przez interesujgca
historie teatru narracji plastycznej realizowanego w Polsce w XX w.

3 J. Lipko-Konieczna, Jan Dorman. Zabawa i awangarda, w: Lalki..., s. 101.
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SUMMARY

The Dominance of the Visual over the Word in the Concept of Plastic Theatre.
Marginal Elements to the Activities of Kazimierz Porawski’s Amateur
Puppet Theatre.

In this short text I focus on the place of words and visuality in theatre perfor-
mances. I base my considerations on the literature of the subject, in turn trying to
guide the reader through the nooks and crannies of the plastic theatre genre, in
which this aspect is extremely important. With an emphasis on visuality, I move
from the analysis of plastic theatre to puppet theatre, outlining its intricate history.
The pretext for writing this text was a small exhibition that I saw at the Municipal
Museum in Wadowice, where I could see documentation of the activities of three
amateur theatres run by Kazimierz Porawski. He was the spiritus movens of cultural
activities in Wadowice just after the war. He collaborated with Czestaw Lempart on
creating puppets and scenography. I found it interesting to describe their activities
in the context of what was happening at that time on theatre stages, which were
based on building performances based on visual signs. The modest photographic
material made available to visitors during the exhibition made me realise that, despite
operating in the provinces, in the difficult post-war years the artists took on a very
demanding form that was puppet theatre. In this text I would like to describe three
types of puppets that were used in the performances of the amateur theatre “Aladdin”
and introduce the reader to the method of their construction, mechanization and
animation.

Keywords: Kazimierz Porawski, Czestaw Lempart, Plastic Theatre, Puppet
Theatre, Aladyn
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