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SIE SZTUKA. ROBI OBRAZY.
MNOZY SWIETOSC

Lata 90. XX w. w Polsce to czas tworcow precyzyjnie uderzajacych w czute punk-
ty publicznosci. Okres rozgrzanej do czerwonosci sztuki zaangazowanej definiowat
ten nowy dla polskiej kultury moment, w ktérym arty$ci komentowali sytuacje spo-
teczna, polityczng i ekonomiczng. Przemiany 1989 r. spowodowaly, ze zaczeto siggaé
po rdznie rozumiang prowokacje. Sztuke ogarnial duch przemian, a partyjna orto-
doksja tracita swoje wpltywy w waznych artystycznych o$rodkach. W warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych rozwija si¢ stynna ,,Kowalnia”, pracownia rzezby przeje-
ta przez Grzegorza Kowalskiego po profesorze Jerzym Jarnuszkiewiczu. To wiasnie
tam Katarzyna Kozyra przygotowala kontrowersyjna Piramide zwierzgt', bedaca
w rzeczywisto$ci sprzeciwem wobec spolecznych sposobéw pokazywania $mierci,
a Pawel Althamer i Artur Zmijewski zrealizowali swoje dyplomy, po czym stali sie
jednymi z najwybitniejszych symboli polskiej sztuki krytycznej. Pracownia rzezby
Kowalskiego byla nie tylko warsztatem, w ktorym studenci realizowali swoje dziela,
ale przede wszystkim miejscem, gdzie rodzita si¢ nowa metoda pedagogiczna na-
zwana ,dydaktyka partnerskg™, oparta na modelu wspotpracy i poszukiwania jezyka

Praca dyplomowa Katarzyny Kozyry, zainspirowana basnig braci Grimm Czterej muzykanci z Bremy. Instalacja
sktada sie z czterech wypreparowanych zwierzat ustawionych jedno na drugim. Dziewigtego marca 1999 r. do
Centrum Sztuki Wspélczesnej ,Laznia” w Gdansku, gdzie byta prezentowana praca Katarzyny Kozyry Piramida
zwierzgt, wtargneli przedstawicie Towarzystwa Opieki nad Zwierzetami, domagajac sie oddania taém nagrania
wideo, bedacego czgsécig pracy, ukazujacego proces u$miercania i preparowania konia, ktérego ciato zostato wy-
korzystane w instalacji. Rowniez Zarzad Gléwny Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow zwracal sie z listami pro-
testacyjnymi w sprawie wystawienia tej pracy do rektora Akademii Sztuk Pieknych oraz ministra kultury i sztuki.

Grzegorz Kowalski, https://culture.pl/pl/tworca/grzegorz-kowalski [dostep: 28 X 2005].
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pozawerbalnego. W tym samym czasie Zbigniew Libera odwoluje si¢ do kulturowych
kompleksow i stereotyp6w, form socjalizacji czy dyscyplinowania ciata. Powstajg ta-
kie dziela, jak Lego. Oboz koncentracyjny?, Ciotka Kena* czy You can shave the baby’,
ktére dotykaja tematow plci jako konstruktu kulturowego czy pamieci, ktéra stata sie
towarem®. Nad swoimi kanonicznymi dzielami pracuje réwniez Alicja Zebrowska,
w latach 90. zwigzana z krakowska Galerig ,,Zderzak”. Praca Narodziny Barbie — cykl
czterech fotografii oraz wideo obrazujacych pordd i wychodzacy z drég rodnych ko-
biety charakterystyczng laleczke — pokazata, jak bardzo sztuka Zebrowskiej zaczeta
sie radykalizowad, a jej postawa artystyczna stata sie wrecz skandalizujaca.

Takie spojrzenie na sztuke rezonowalo w akademiach i instytucjach kultury,
wsrod studentéw i publicystéw. Nowa sytuacja polityczna wyznaczyla nowy, nie-
znany dotad horyzont. Czes$¢ krytykéw upierata sie, Ze nie ma mowy o sztuce bez
zaangazowania, co jednak zderzalo si¢ z przekonaniem, ze pewne tematy sa Pol-
sce kulturowo obce i sitowo prébuje si¢ je zaimplementowa¢ do rodzimej sztuki.
Jako doskonaly przyklad czesto podawana jest wystawa Ja i AIDS’, ktéra wediug
czedci krytykdw wypadata blado, artystycznie, galeryjnie, a wigkszos¢ twércéw nie
majgc bezposrednio do czynienia z problemem traktowato go metaforycznie®, kiedy
w kontrze inni podkreslali unikniecie tatwego dydaktyzmu czy koniunkturalizmu®.
Waznym zjawiskiem, rozpalajacym dyskusje o statusie artysty i sztuki w ogole,
byta wystawa Antyciata'® pokazana w Centrum Sztuki Wspdlczesnej w Warszawie
w 1995 r. Krytykowana przez konserwatywna czg$¢ sceny artystycznej, przyjeta
z respektem i przekonaniem, ze artysta ma prawo do swobodnej ekspresji przez
ich adwersarzy. W tym tyglu opinii i zdan pojawila si¢ nazwa wyzej opisanych

Siedem pudetek z klockami Lego, z ktérych mozna ulozy¢ nazistowski oboz koncentracyjny. Wszystkie ele-
menty pochodza z gotowych zestawéw. Dwa najwicksze pudetka zawieraja elementy pozwalajace zbudowa¢
krematorium i baraki dla wiezniéw. Wszystko jest otoczone plotem z drutu kolczastego i dwiema wiezami
wartowniczymi.

Praca w formie fikcyjnej zabawki dla dzieci, lalki o zaokraglonych ksztaltach, ktére znacznie odbiegaja od
nienaturalnie szczuplej Barbie i Kena. Nosi bielizne korygujaca, ktora w niczym nie przypomina seksownych
sukienek pierwowzoru.

To zabawka lalka z bujnie owlosionym ciatem.

© Por. A. Pajecka, Ciotka Kena - trzydziesci lat poZniej, https://czaskultury.pl/artykul/ciotka-kena-trzydziesci-lat-
-pozniej/ [dostep: 28 IX 2005].

Wystawa Ja i AIDS w Galerii Kina Stolica odbywala si¢ od 9 stycznia do 9 lutego 1996 r., na ktérej swoje prace
pokazywali artyéci zwigzani z Akademig Sztuk Picknych w Warszawie. Artyéci: Artur Zmijewski, Grzegorz
Kowalski, Katarzyna Kozyra, Pawel Althamer, Katarzyna Gorna, Jacek Markiewicz, Krzysztof Malec, Monika
Osiecka-Leczew, Edyta Daczka, Ryszard Lech, Jedrzej Niestroj, Malgorzata Minchberg i Andrzej Kara - wszy-
scy zwigzani z ,Kowalnig”. Kuratorzy: Artur Zmijewski i Grzegorz Kowalski.

K. Sienkiewicz, Zatariczg ci, co drzeli. Polska sztuka krytyczna, Warszawa—Krakéw 2014, s. 217.
9 Por. A. Przywara, Ja-widz-AIDS, ,Rzeczpospolita’, nr 10, 12 11996.

10 Wystawa Antyciala, prezentowana w Centrum Sztuki Wspolczesnej w Warszawie od 7 lipca do 13 sierpnia
1995 r. Kurator: Robert Rumas, wspélpraca Ewa Grzadek. Artysci: Pawet Althamer, Jarostaw Bartotowicz, Piotr
Jaros, Grzegorz Klaman, Katarzyna Kozyra, Konrad Kuzyszyn, Zbigniew Libera, Robert Rumas, Grzegorz
Sztwiertnia, Piotr Wyrzykowski, Alicja Zebrowska.
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zjawisk, zaczeto mowic o sztuce krytycznej i precyzyjnie opisywano wszystko, co
w jej ramach moglo si¢ dzia¢. Ten rodzaj sztuki zaangazowanej oraz jej specyfi-
ke pod koniec lat 80. zauwazyl Ryszard Kluszczynski, ktory scharakteryzowal ja
jako sztuke radykalna, majaca charakter krytyczny nie tylko wobec standardéw ar-
tystycznych, ale i wobec norm kulturowych i spotecznych'. Do popularyzacji tego
okreslenia przyczynita sie¢ Magdalena Ujma, ktora zapoczatkowala dyskusje na
tamach pierwszego numeru ,,Kreséw” z 1997 r."? Jednak najwazniejsza definicje
sztuki krytycznej przedstawil w tekécie Ulubiona teoria sztuki Artur Zmijewski,
piszac, ze obiekty sztuki ujawniajg specyficzng mape - mape swiatopoglgdowg. Tres¢
ich zmusza czasami do zajecia pewnego, okreslonego stanowiska - etycznego, mo-
ralnego, itp. — mozna powiedziel, iz rozkreca ,karuzele postaw™?. Prace powstajace
w tym nurcie wywolywaly dyskusje wéréd publicystow i historykéw sztuki, szoko-
waly opinie publiczng, czesto wywolywaly strach, ktory zmuszat decydentéw do
odwolywania wystaw (patrz: wystawa Ewertowskiego w Nadbattyckim Centrum
Kultury w Gdansku, ktéra miala si¢ rozpocza¢ 12 marca 1999 r."*). Lata 90. byly
bardzo dynamicznym i goracym czasem dla polskiej sztuki wizualne;.

RArAx BUNOWSKI NIE INTERESUJE SIE SZTUKA

Wszystko to, co stalo si¢ gtéwnym nurtem polskiej sztuki w pierwszych latach
dziewiatej dekady XX w., stanowilo monopol artystow krytycznych. Byli oni grupa,
ktorej dzieta wypelnialy wickszos¢ galerii sztuki wspolczesnej. Coraz czg$ciej mo-
wilo sie jednak o pewnym znudzeniu publiczno$ci. Sztuka krytyczna byla odpowie-
dzig na specyficzne warunki Zycia tuz po transformacji ustrojowej w Polsce. Jednak
za sprawg nowego pokolenia artystéw, ktérych poruszaly zupelnie nowe tematy,
radykalizm malat i pojawialy sie nowe nurty i formy wyrazu. Zreszta nawet Zbi-
gniew Libera, jeden z najwazniejszych przedstawicieli tego nurtu, ostatecznie staf sie
pupilem publicznosci oraz instytucji kultury, a potencjal krytyczny jego prac zma-
lal. Kontynuujac my$l Jacquesa Ranciére’a, mozna powiedzie¢, ze sztuka krytyczna
- takze Libery - jest w samym centrum poéznokapitalistycznej produkcji towarowej®.
Koniec lat 90. i pierwsza dekada XX w. pozwolila uksztattowaé pozycje progresyw-
nej sztuki wspdlczesnej w kontrze do konserwatywnej wiekszo$ci oraz do sztuki

R.W. Kluszczynski, Artysci pod pregierz, krytycy sztuki do kliniki psychiatrycznej, czyli najnowsze dyskusje wokét
sztuki krytycznej w Polsce, ,,Exhit. Nowa Sztuka w Polsce”, 1999, nr 4(40), s. 2075.

Por. K. Sienkiewicz, Zatariczg..., s. 216.

A. Zmijewski, Ulubiona teoria sztuki (fragment), https://labiennale.art.pl/wystawy/powtorzenie/ [dostep: 28 IX
2005).

" Por. R.-W. Kluszczynski, Artysci pod pregierz..., s. 2076.

A. Mazur, E. Opatka, Koniec sztuki krytycznej wedtug Zbigniewa Libery, w: https://archiwum-obieg.u-jazdowski.
pl/wydarzenie/16325#footnotel1_fq4xdwl [dostep: 28 IX 2005].
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krytycznej. Dorastanie w atmosferze przemian gospodarczych i politycznych, na-
uka plynaca z tego, co reprezentowala sobg sztuka krytyczna, spowodowato, ze
artysci rozpoczeli swdj powolny marsz ku banalizmowi, czy raczej popbanalizmowi
- jak raczyli to nowe pokolenie tworcéw nazywac'® krytycy z ,Rastra”’. To zupel-
nie nowe pokolenie artystéw odrzucato charakterystyczng dla lat dziewigédziesig-
tych brutalng bezposrednios¢ srodkéw wyrazu oraz typ agresywnego komentowania
spolecznej rzeczywistosci - ich refleksja nad swiatem zyskiwata tagodniejszy, bar-
dziej ironiczny charakter'*. Powstaja nowe miejsca napedzajace dyskurs, przychyl-
nie nastawione wobec mtodych twércéw. W tym potwornym rozgoraczkowaniu,
gltéwnie wokodt warszawskiej 1 gdanskiej sceny artystycznej, w Krakowie rodzi sie
nowy kolektyw, ktéry swg grupowos¢ realizowat raczej w towarzysko-knajpianych
okolicznosciach®, noszacy nazwe Grupa Ladnie. Jest koncéwka lat 90., sztuka za-
czyna zaprzyjazniac si¢ z widzem, a artyéci krytyczni coraz rzadziej sg reprezen-
towani na duzych wystawach. Stynna Grupa Ladnie powstata na bazie znajomosci
mlodych ludzi i towarzyskich spotkan wokot Marka Firka pracujacego w Zaktadzie
Rysunku, Malarstwa i Rzezby na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej.
Jednak trudno doszukiwac si¢ jednego wydarzenia, ktére wszyscy cztonkowie ko-
lektywu, czyli Marek Firek — doktor, wyktadowca na krakowskiej ASP i Politechni-
ce Krakowskiej, maniakalny twérca nowych kierunkéw w sztuce oraz ceramicznych
piecow, gléwny teoretyk grupy, Jozet Tomczyk ,Kurosawa” — pracujgcy dorywczo
(m.in. jako model na ASP) osobnik w Srednim wieku, Wilhelm Sasnal — malarz dy-
plomowany, Marcin Maciejowski i Rafal Bujnowski - studenci wydziatu grafiki ASP
w Krakowie®, uznaliby za rzeczywisty poczatek grupy. Podobnie rzecz si¢ ma z na-
zwa. Bujnowski twierdzi, ze to wlasnie Firek czesto uzywat stowa ,,tadnie” w trakcie
korekt, méwiac, ze ,to trzeba narysowac tadnie’, ,,to musi by¢ zrobione fadnie™!
- i stad wzielo sie okreslenie kolektywu. Jednak jak sie okazuje, mial on wlasny
pomyst na nazwe grupy. Bujnowski forsowal nazwe Bula i, jak zauwaza Firek, ,,do-
piero po czasie zorientowali$my sie, ze Rafal usituje w ten sposdb realizowad swoje
wodzowskie ambicje, gdyz nazwe t¢ mozna by pdzniej interpretowac jako skrot
jego nazwiska i nazwy grupy, co oczywiscie bytoby naduzyciem™

1o Por. J. Dagbrowski, Cenzura w sztuce polskiej po 1989 roku. Artysci, sztuka i polityka, t. 2, Warszawa 2014, s. 355.

& Galeria Raster — zalozona w 2001 r. w Warszawie przez Lukasza Gorczyce i Michata Kaczynskiego. Stata sie
kontynuacjg istniejacego od 1995 r. magazynu ,,Raster”. Od poczatku dzialalnosci promowata artystéw mtode-
go pokolenia, m.in. Rafata Bujnowskiego.

18 J. Dabrowski, Cenzura w sztuce polskiej po 1989 roku..., s. 354.
9 K. Sienkiewicz, Zatariczg ci, co drzeli..., s. 354

»Raster 8” — numer specjalny pod redakcja L. Gorezycy i M. Kaczynskiego, wydany z okazji wystawy obrazéw
Rafata Bujnowskiego, Marcina Maciejowskiego i Wilhelma Sasnala Namaluj mnie w Biurze Wystaw Artystycz-
nych w Zielonej Gorze od 28 stycznia do 20 lutego 2000 r.

2 M. Dragowska, D. Kurytek, E.M. Tatar, Krétka historia Grupy Ladnie, Krakéw 2008, s. 21.
2 M. Firek, Prawda i legenda Stynnej Grupy Ladnie, [w:] POPelita. Nowa klasa polskiej sztuki, Krakéw 2001.
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Jedna z pierwszych wiekszych akeji Grupy, zatytutowana Odpalenie samolotu,
odbyla sie w Andrychowie w noc sylwestrowa 1996 r. Charakterystyczny pomnik
samolotu w centrum miasta zostal legalnie, o co postaral sie u wtadz gminy Rafat
Bujnowski, wykorzystany do spektakularnej akcji artystycznej. Bujnowski i Sasnal
wycieli z tektury dekoracje, oprzyrzadowanie samolotu i pilota, ktérego posadzili
w kabinie, a Marek Firek odpalil symbolicznie pojazd, podpalajac swoje ceramicz-
ne piece”. Dzialania Stynnej Grupy Ladnie i Stynnego Pisma We Wtorek inspiro-
wane byty postdadaizmem i pop-artem, a podstawowe zainteresowania orbitowaty
wokot tematéw codziennych czy kultury masowej*. Czesto ich dziatania byty po-
réwnywane z tym, co dzialo sie w sztuce w latach 50. i 60. XX w. Powtarzane z tam-
tych lat strategie popularyzowane przez Andyego Warhola czy Roberta Raushen-
berga, podkreslaly przesyt konsumpcja, dominacje klasy $redniej czy nieche¢ do
dzielenia sztuki na wysoka i niska.

Waznym wydarzeniem okazala sie wystawa pokazujaca najwieksza reprezen-
tacje artystow i aktualnych zjawisk w polskiej sztuce przetomu wiekéw - Scena
20007, ktéra w przestrzeniach Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski
probowata uchwycic rzeczywisto$¢ tego co ,,tu i teraz”. Pojawily sie na niej rowniez
prace cztonkéw Grupy Ladnie, opisywane nie stowem malarstwo, ale okreslane
jako postmalarstwo, ktore korzystalo z innych mediéw. Maciejowski pokazal prze-
rysowane z gazety zdjecie, Sasnal na niewielkich rozmiaréw plétnie namalowat
fragmenty metalowego paska, ktéry spowodowat katastrofe samolotu Concorde
linii Air France lot 4590, Maciejowski przedstawit obraz Mfodzi nie chcg sig uczyc¢
ani pracowaé, a Bujnowski - blejtramy udajace prawdziwe przedmioty?*, wykorzy-
stujac poetyke reklamy oraz odnoszac si¢ do produktu masowego. W swoim ma-
larstwie stale bedzie uruchamial produkeje przedmiotéw, ktore nie sg tak napraw-
de przedmiotami, ale ich obrazem. W swoich seriach wytwarza, ,wymalowuje” na
niewielkich ptétnach kasety wideo, cegly czy deski, ktdére na pierwszy rzut oka sa
identyczne z oryginatem. Wymaga jednak wprawnego oka znalezienie subtelnych
réznic w pociagnieciu pedzla, namieszanym kolorze, przesunieciu kompozycji,
ktére przeniosa widza w $wiat interpretacji sztuki, w ktérym miesza prawde obra-

2 Por. M. Dragowska, D. Kurylek, E. M. Tatar, Krdtka historia..., s. 63.
# Tekstylia Bis. Stownik mtodej polskiej kultury, red. P. Marecki, Krakéw 2006, s. 534.

Wystawa Scena 2000 w ,Centrum Sztuki Wspélczesnej Zamek Ujazdowski” w Warszawie odbywala si¢ od
18 grudnia 2000 do 4 lutego 2001 r. Kuratorzy: Ewa Grzadek, Stach Szablowski. Artysci: Pawet Althamer, Mi-
rostaw Batka, Anna Baumgart, Marcin Berdyszak, Rafal Bujnowski, Hubert Czerepok, Marta Deskur, Jarostaw
Flicinski, Maurycy Gomulicki, Zuzanna Janin, Kijewski/Kocur, Anna Konik, Michal Kopaniszyn, Jarostaw Ko-
zakiewicz, Katarzyna Kozyra, Konrad Kuzyszyn, Dominik Lejman, Zbigniew Libera, Marcin Maciejowski, Ro-
bert Maciejuk, Dorota Nieznalska, Joanna Rajkowska, Zbigniew Rogalski, Marek Rogulski, Robert Rumas, Iwo
Rutkiewicz, Wilhelm Sasnal, Jadwiga Sawicka, Grzegorz Sztwiertnia, Agnieszka Tarasiuk, Piotr Wyrzykowski,
Wojciech Zasadni, Artur Zmijewski oraz Grupa Magisters.

» Por. Scena 2000. Ogélnopolska wystawa sztuki, https://mediateka.u-jazdowski.pl/galeria-specjalna/scena-2000
[dostep: 29 IX 2005].
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zu z rzeczywistoscig. Niebezpiecznie balansuje na granicy tego, co nazwa¢ mozemy
produkcjg lub rzemiostem, a niepowtarzalno$cia przynalezng do dziela sztuki. Jak
zauwaza Anna Maria Potocka w tekscie towarzyszacym wystawie Bujnowskiego
w krakowskim Bunkrze Sztuki: [...] fakt, ze obraz wystepuje tylko w jednym egzem-
plarzu podnosi jego wartos¢ i podkreca pozgdanie kolekcjoneréw?. Bujnowski po-
stanowil podaza¢ w przeciwnym kierunku, przeciwstawiajac sie dynamice podazy
i popytu charakterystycznych dla rynku sztuki.

Urodzony 3 lutego 1979 r. w Wadowicach (stad przydomek ,,papiez mtodej
sztuki krakowskiej”®), syn Jana Bujnowskiego, wiasciciela sklepu motoryzacyjne-
go, i Teresy Bujnowskiej (z domu Stanistawek), nauczycielki® — Rafal Bujnowski
wychowat sie w Andrychowie, gdzie uczeszczat do Szkoty Podstawowej nr 5, a poz-
niej do Liceum Ogdlnoksztalcacego im. Marii Sktodowskiej-Curie, ktére ukonczyt
w 1993 roku. W zyciorysie zawartym w podaniu na Wydzial Grafiki krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, gdzie postanowit podja¢ studia po trwajacej wczesniej
dwa lata przygodzie z architekturg na Politechnice Krakowskiej, pisze: [...] nauka
na W- architektury a zwlaszcza jej czes¢ techniczna nie interesowata mnie i sprawia-
ta trudnosci. Po trzecim semestrze przerwatem studia [...] Rysunkiem interesuje sig
od dawna i mysle, ze studia na wydziale Grafiki w Krakowie pozwolg mi rozwijaé
swoje prawdziwe zainteresowania®. Zapytany o to, kiedy postanowil zrezygnowa¢
z architektury i zaja¢ sie grafika, z charakterystyczng dla siebie beztroska odpo-
wiada, ze wtedy, kiedy po raz kolejny dostatem trdje na szynach za rysunek tech-
niczny. Wtedy nie robito sig tego komputerowo, tylko rapidografem, ktory caty czas
spadat mi na podloge i ciggle musiatem kupowaé do niego nowe korncéwki. Taka
koticowka kosztowata wtedy tyle co pig¢ obiaddw. Poza tym pani, ktéra sig zajmo-
wala rysunkiem technicznym, powiedziata mi: ,Niech si¢ pan zastanowi, bo ja nie
widze pana przyszlosci w tym zawodzie”'. Zapewne nie bylo to latwe, ale dzie-
ki tej $miatej decyzji w 2000 r. mégt obroni¢ dyplom art. spozywczo-przemystowe
(w pierwszej wersji zlozonej do dziekanatu i akceptowanej przez promotora ty-
tul brzmial Kiosk, a temat pracy pisemnej — Kiosk /?/ albo Cztery razy drozej**)
w Pracowni Drzeworytu pod kierunkiem prof. Zbigniewa Lutomskiego, opatrzony
mottem: ,,Mozna obej$¢ sie bez grafiki artystycznej, bez prezerwatyw mozna sie
zakazi¢”. W lakonicznym opisie pracy dyplomowej mozemy przeczytac, ze sktada

z AM. Potocka, Malarstwo nie jest juz tym, czym bylo, w: Rafat Bujnowski. Malen, painting, malowanie, red.
A. Smolak, Krakéw 2005, s. 119.
= »Nieregularnik artystyczny Raster”, nr 7.3, red. L. Gorczyca, M. Kaczynski, A. Olszewskiego, Bydgoszcz, czer-

wiec-sierpien 1999.
2 Archiwum Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie (dalej: AASPKr), sygn. 706/23, Akta Bujnowski Rafal,
Oéwiadczenie studenta z dn. 11.10.1999, b.p.

30 AASPKT, sygn. 706/23, Akta Bujnowski Rafal, Podanie z dn. 7.06.1995, b.p.
3t M. Dragowska, D. Kurytek, E.M. Tatar, Krétka historia..., s. 211.
=2 AASPKT, sygn. 706/23, Akta Bujnowski Rafal, Plan pracy dyplomowej z dn. 10.01.2000, b.p.
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sie ona z 38 linorytow, 11 sitodrukéw o przedmiotach codziennego uzytku [...] to
prawie 50 produktéw objetych promocjq ,najtatisza sztuka w miescie”®. Do tego
dolaczony jest szczegdlowy cennik poszczegolnych artykutéw. W swoim prze-
konaniu o egalitarnosci sztuki staral si¢ poszukiwaé rozwigzan, ktére podwazaé
beda jej elitarny status oraz pozwolg na zagoszczenie prawdziwej sztuki w kazdym
domu. Autentyczny kiosk, w ktérym mozna bylo kupi¢ produkty codziennego
uzytku w ich oryginalnych cenach, opakowanych w grafike warsztatows stworzona
przez Bujnowskiego, stal sie tego pierwszym znakiem. W pisemnej czesci swojego
dyplomu Bujnowski postanowil umiesci¢ jedynie spis produktéw — zapalki, pre-
zerwatywy, karta telefoniczna, zaréwki, pinezki czy zyletki - w postaci cennika
iz hastem ,,goraco polecam™*. W recenzji Agata Pankiewicz podkresla sile warsz-
tatu Bujnowskiego oraz instynktowne rozumienie zjawisk i przekladanie ich na
jezyk sztuki. W jego akcji plastycznej art. spozywczo-przemystowe zauwaza probe
wyjscia z ciasnych ram grafiki dekoracyjnej w strong realnego zycia i podkresla, ze
w wypadku Bujnowskiego absurdalne historyjki tworzg sig same®.

Jednym z produktéw dostepnych w kiosku Ruchu, ktéry stangl na skrzyzo-
waniu ulic Stradomskiej i Jozefa Dietla w Krakowie, byly koszulki z nadrukiem
wlasnorecznie przygotowywanym przez artyste Nie interesuje sie sztukg, dostepne
za 15,90 zt. Bujnowski wprowadzit do sprzedazy przedmioty z dyplomowego cyklu
art. spozywczo-przemystowe, ktore obok zwyczajnych produktow stanowily asorty-
ment tego miejsca i objete byly promocja ,,najtansza sztuka w mieécie™. Zacierat
on tym samym granice miedzy tym, co stanowi¢ mogto sztuke prozng i elitarng,
a komercjg. Tego rodzaju dzialania, cho¢ byly wielce prowokacyjne i wprawialy
w konsternacje przechodnidéw czekajacych na pobliskim przystanku na tramwa-
je, stanowily wyraz glebokiego przejecia znaczeniem sztuki w tym czasie. Do dzi$
Bujnowski wszystkie swoje dziatania opiera na paradoksie, zmusza widza do sa-
modzielnego odpowiadania sobie na pytanie: czym jest sztuka? W sprzeczno$ciach
tkwi sila jego tworczoséci. Ukute przez niego zdanie Nie interesuje sig sztukg, bo
dookota dzieje si¢ mndstwo spraw znacznie wazniejszych® jest jedynie podstepna
proba zwrdcenia uwagi na to co w zyciu wazne, wrecz najwazniejsze, na ciagle
rozwazanie i poszukiwanie odpowiedzi na temat granic sztuki. Zaprasza widza do
gry w skojarzenia i pozwala mu sie rozgo$ci¢ w swoim $wiecie dzieki dostepnosci
niby-produktéw, rozpoznawalnych form, w ktérych widz po czasie odnajduje

AASPKTr, sygn. 706/23, Akta Bujnowski Rafal, Opis pracy dyplomowej pt. ,art. spozywczo-przemystowe”
zdn. 22.05.2000, b.p.

3 Tamze.

AASPKT, sygn. 706/23, Akta Bujnowski Rafal, Recenzja adj. Agaty Pankiewicz pracy dyplomowej zrealizowanej
w Pracowni Drzeworytu na Wydziale Grafiki ASP w Krakowie przez p. Rafala Bujnowskiego z dn. 25.05.2000,
b.p.

Rafat Bujnowski. Malen, painting, malowanie..., s. 102.

7 M. Dragowska, D. Kurytek, E.M. Tatar, Krétka historia..., s. 50.
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walor artystyczny. Sita konceptualizmu z wykonaniu Bujnowskiego tkwi w zderza-
niu go z tradycyjnymi mediami: malarstwem i grafika. Bujnowskiego nie interesu-
je wigc krytykowanie sztuki jako praktyki uwiklanej w relacje towarowe, ale raczej
wskazywanie na niejednoznacznos¢ tego faktu [...] To, co dla radykalnych krytykéw
wspotczesnej kultury oznaczato $mier¢ sztuki, dla Bujnowskiego jest mozliwoscig,
ktora si¢ przed nig otwiera®. Czescig wyzej opisanego projektu byla takze prze-
strzen wystawiennicza nazwana Galerig Otwartg, ktéra mieécita si¢ na trzech,
a w pewnym momencie swojego trwania — czterech, bilbordach wynajetych bez-
platnie od firmy AMS, znajdujacych sie na krakowskich plantach, przy ulicy Kra-
kowskiej oraz w okolicy kiosku Ruchu przy ulicy Jozefa Dietla. Byla ona efektem
wkurzenia na elitarnos¢, na nobliwosé, zwlaszcza krakowskiego srodowiska artystéw,
na ich nietykalnos¢ [...] W 1998 roku, kiedy powstata ,Galeria Otwarta”, sztuka
wedlug mnie miata inne potrzeby. Wolata ulice niz salon®. Do pokazania na nich
swoich prac nie trzeba bylo namawia¢ mlodych artystéw z Krakowa i Katowic.
W przeciwienstwie do profesoréw, ktorych Bujnowski réwniez czesto zachecat
stowami panie profesorze, bo my naprawde czekamy na pana udzial w tej naszej
galerii®®, a z ktorych nikt nie odwazyl si¢ na pokazanie w ten sposob swojej sztuki.
Galeria komentowata codzienno$¢, aktualne wydarzenia i specyfike miejsca. Poja-
wialy sie na niej zapowiedzi wizyty papieza w Polsce czy informacje o zblizajacych
sie wyborach parlamentarnych. Skonczyta swoja dziatalnos$¢ w 2002 r.

RAFA: BUINOWSKI ROBI OBRAZY

Rafal Bujnowski od poczatku swojej dzialalno$ci bada problematyke kopii,
oryginalu, niepowtarzalnosci obrazu oraz mechanizméw rynku sztuki w $wiecie,
w ktérym juz dawno ogloszono koniec malarstwa®'. Staje na pozycji artysty, ktory
chce dokopac¢ si¢ do wartosci obrazu nie jako przedmiotu pozadania, ale jako kon-
ceptu, pewnego sposobu na tlumaczenie rzeczywistosci. Wida¢ w jego $wietnym
warsztacie, Ze nie jest to tylko zart, kpina, ale prawdziwa praca u podstaw, majaca
przekona¢ $wiat o tym, ze odwolywanie si¢ do tradycji malarskich ma dzisiaj sens.
To wszystko dzigki kunsztowi, jaki wyniost ze studidw na Akademii. W swoich
praca malarskich stara sie doprowadzi¢ kazda forme do pokazania jej sedna. I nie
ma znaczenia, czy to jest cegla, czy wizerunek papieza. Oczyszcza je ze wszystkiego,

38 M. Krajewski, W kierunku metaprzedmiotéw. O pracach Bujnowskiego tendencyjnie i wybidrczo, w: Rafal Buj-
nowski. Malen, painting, malowanie..., s. 145.

Galeria Otwarta - z Rafatem Bujnowskim o sztuce na billboardach rozmawia Maria Anna Potocka, ,MOCAK
Forum’, 2012, nr 1, https://www.mocak.pl/galeria-otwarta [dostep: 29 IX 2005].

0 Ibidem.
o Por. Tekstylia Bis..., s. 499.
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co zbedne i dekoracyjne. Oprdcz kunsztu widaé w jego tworczosci szczegélny, gle-
boki konceptualizm oparty na skupieniu uwagi nie na tresci, ale na przedmiocie.
Odmalowuje rzeczywistos¢, a robienie tego np. ze zdje¢ powoduje, ze pewne de-
tale umykaja, ulegaja znieksztalceniu. Tak naprawde jego obrazy sg interpretacja
rzeczywistosci, a nie jej odwzorowaniem. W nastepstwie takiego sposobu pracy
nastepuje maksymalna komplikacja konceptualna i minimalna komplikacja ma-
larska*’. Od poczatku swojej przygody z malarstwem Bujnowski odczuwatl rodzaj
dyskomfortu zwigzanego ze sztuka przedstawiajaca. Glowe zaprzataly mu mysli
i watpliwosci zwigzane z pytaniem: po co sie maluje, po co dorosty facet brudzi ptot-
no [...] Do dzisiaj uwazam, ze malowanie to kuriozalna czynnosé®. To zdefiniowato
Bujnowskiego jako malarza.

W rozmowie z Magdalena Dragowska*, ktora przypomniata mu wywiad dla
»Magazynu Pegaz”, zaznaczyl, jak wazny jest dla niego proces powstawania obrazu.
Bujnowski podkresla, ze nie jest malarzem, tylko robi obrazy, a jest to zwigzane
z przywiazaniem do kontroli na kazdym etapie — od zbijania blejtramdw, przez
nacigganie pldtna, az do naktadania farby pedzlem. Ten szczegdlny proces bar-
dzo dobrze wida¢ na przykladzie projektu malarskiego Domy polskie (1999-2003),
skladajacego si¢ z szesnastu obiektéw malarskich. W wypisanym wlasnorecznie
zaproszeniu na wystawe w Galerii KONT w Lublinie (2002) pisze o tym, Ze obrazy
przedstawiajg konkretne domy w Graboszycach i majg ksztalt tych domoéw. Za-
znacza réwniez, ze dzigki dobrze wyposazonej pracowni stolarskiej jest w stanie
tworzy¢ doktadnie takie ksztalty, jakie chce, krdtko méwigc, malarstwo i stolarstwo
to jest to czym sig tutaj zajmuje* — zaznacza na zakonczenie. Kilka miesigcy weze-
$niej, w kwietniu 1999 r., redaktorzy Rastra znaleZli na tapczanie w jego krakowskim
mieszkaniu serig szkicow podpisanych ,dom polski™ i to odkrycie prawdopodobnie
wskazuje na poczatkowy etap tworzenia koncepcji calej serii. Obrazy przybraly
ksztalt tego, co przedstawiaja, a przedstawialy domy z miejscowo$ci Graboszyce
koto Wadowic, w ktérej Bujnowski mieszkat i pracowal. Blejtram i naciggniete na
niego plétno zostaly dokladnie dopasowane do ksztaltu budynku wyciggnietego
z pierwotnego pejzazu. Z obrazu tworzy obiekt, namalowany przedmiot popada
w samotnos¢, ale réwnoczesnie staje si¢ bardziej wyrazisty i obecny*. Artysta wy-
cigl budynki z krajobrazu i pozwolit im zagra¢ pierwsze skrzypce. Udowodnil, ze
nie muszg odnosi¢ si¢ do tego, co dookola, bo precyzyjnie wykrojone z pejzazu,

2 A.M. Potocka, Malarstwo nie jest juz tym, czym bylo..., s. 129.
» Z Rafatem Bujnowskim rozmawia Maria Brewiriska, w: Rafal Bujnowski. Maj/May 2066, Warszawa 2016, s. 21.

Por. Kazdy dwudziestolatek chce by¢ gwiazdg rocka, rozmowa Magdaleny Drggowskiej z Rafatem Bujnowskim, w:
M. Dragowska, D. Kurylek, E.M. Tatar, Krétka historia..., s. 211-214.

Broszura towarzyszaca wystawie Graboszyce Rafata Bujnowskiego w ,Galerii KONT” Akademickiego Centrum
Kultury UMCS w Lublinie, od 21 marca do 3 kwietnia 2002 r.

»Nieregularnik artystyczny Raster”, nr 7.3...

v M.A. Potocka, Malarstwo nie jest juz tym, czym bylo..., s. 129.
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stajg sie wlasnym portretem. Buj-
nowski ograniczyl pole malarskie
do ramy domu, odrzucil to wszyst-
ko, co wokdt niego. Obrazy staly sie
obiektami zbudowanymi z ptaskich
plam koloru. W Domach polskich,
podobnie jak w projekcie Malowa-
nie odnawianie (2001), zauwazy¢
mozna zainteresowania budowla-
no-architektoniczne Bujnowskiego.
W przeciwienstwie do tego pierw-
szego, ktory zostal zrealizowany na
niewielkich formatach, Malowanie
odnawianie z rozmachem zajelo fa-
sady czterech waznych galerii sztuki:
Bunkier Sztuki (wystawa POPelita),
Centrum Sztuki Wspdtczesnej w Po-
znaniu (wystawa Inner space), Kro-
nika w Bytomiu (wystawa Bardzo
tadna galeria) i Galeria Arsenal w Bialymstoku (wystawa zbiorowa Relaks). Glow-
nym elementem tego projektu bylo odnowienie elewacji polskich galerii w ramach
umowy o dzieto. Zanim Bujnowski wzigt sie do pracy, musiat réwniez wykonaé
badania lekarskie, w ktorych lekarz medycyny Ewa Kulpa stwierdzita brak przeciw-
wskazan zdrowotnych do wykonywania pracy na wysokosci, na stanowisku: artysta
malarz*®. W ramach wystaw pokazane zostaly réwniez obiekty i obrazy stworzone
na ksztalt tablic z ostrzezeniami, puszek z farba czy reklam sponsoréw. Autograf
ztozony przez Bujnowskiego na fasadzie Bunkra Sztuki w Krakowie mozna byto
oglada¢, az do 2021 r., kiedy to po przeszto pie¢dziesieciu latach rozpoczeta sie
imponujgca modernizacja budynku, w ktérym swoja siedzibe ma galeria sztuki
wspolczesne;j.

Charakterystyczna dla obrazéw Bujnowskiego jest szkatutkowo$¢ przed-
stawient — malowanie obrazu ze zdjecia lub z poprzedniego obrazu. Obraz matki
Whistlera namalowany w 2002 r. w piecdziesieciu egzemplarzach to przyjemny
pejzazyk, ktory jest mozliwy do petnego odczytania jedynie dzieki znajomosci hi-
storii sztuki i oryginatu, z ktorego zostal przemalowany, czyli dzieta amerykanskie-
go malarza Jamesa Abbotta McNeilla Whistlera z 1871 roku. Bujnowski wyrdznit
to, co jest drugoplanowe. Wyciaga obraz z obrazu i tworzy nowy obiekt. Uwalnia
obraz zamknigty w pldtnie. Przemalowuje na wiekszym formacie to, co zazwy-
czaj niedostrzegalne, i chociaz Whistler przesunat siedzaca matke na prawa strone

James McNeill Whistler, Matka Whistlera, 1871
(Zrédlo: domena publiczna)

@ Nieregularnik artystyczny...
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Rafal Bujnowski, Obraz matki Whistlera, 2010 (Zrédlo: domena publiczna)

kompozycji, a w centralnej czeéci powiesit obraz, wiekszos¢ z nas nie bylaby w sta-
nie rozpozna¢ tej niewielkiej czesci caloéci. Pamietamy starszg kobiete, jej zatro-
skany profil, czarna dluga suknie i bialy czepek, ale umyka nam to, co dzieje si¢ na
obrazie zawieszonym na drugim planie. Bujnowski go wyréznia, stawia na piede-
stale. Rdwnoczed$nie oprawia wszystkie pie¢dziesigt multiplikacji w zachowawcza
czarng ramke, co sprawia, ze taki obraz moze pasowac¢ do kazdego wnetrza. Dzie-
ki temu zabiegowi sztuka znowu staje si¢ ,tanig podrobka”. Podobnego zabiegu
uzyl w cyklu Obrazy do mieszkania z 2002 r., ktére byly wymyslone w ten sposéb,
aby zachowujac pewna oryginalnos¢, a zarazem bardzo przystepna cene, mogly
znalez¢ sie w domach mlodej klasy $redniej. Opracowat pie¢ prostych motywow,
ktore przypisane byly konkretnym pomieszczeniom w dwupokojowym miesz-
kaniu: kuchni (Szklanka oraz Cytryny), salonu (Dziecko na plazy), holu (Dziecko
w wodzie) i sypialni (Para mloda). Oprécz tego poszczegdlne ptdtna zostaty sfoto-
grafowane przez Wojciecha Wilczyka w sklepie IKEA w Krakowie, aby dokladnie
pokaza¢, jak obrazy beda prezentowac si¢ w modelowych wnetrzach. W ten sposéb
Bujnowski symbolicznie podkreslit proces modernizowania sie polskiego spote-
czenstwa i jedoczesnego deprecjonowania wizualnych elementéw w otaczajacym
nas $wiecie oraz ich autorstwa®.

» Por. Rafat Bujnowski. Polityka obrazéw. Wybrane prace z lat 1999-2013, Warszawa 2013, s. 172.
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Zabawna historia laczy sie
z niewielkim (35 x 35 cm) obrazem
olejnym Autoportret z 2004 r., ktory
mial swoja kontynuacje w odbitce
zelatynowo-srebrowej na papierze
fotograficznym. Tworzac wlasny wi-
zerunek i multiplikujac go, Bujnow-
ski kontynuuje poszukiwania w ob-
szarze uporczywej powtarzalnosci
gestu malarskiego. Obrazy z tego
cyklu umiescit w projekcie Visa Por-
trait, ktéry zdemaskowal potworne
luki w procedurach bezpieczenstwa.
Artysta, skladajac wniosek wizowy
w konsulacie Stanéw ZJ ednoczo- Rafal Bujnowski, Visa portrait, 2004
nych Ameryki, mieszczagcym sie (Zrédto: Galeria Raster)
w Krakowie przy ulicy Stolarskiej,
dolaczyt fotografie jednego ze swoich autoportretéw, a nie - jak wymagata instruk-
cja — odpowiednio sformatowane zdjecie twarzy. Na podstawie tak przygotowa-
nych dokumentéw urzednicy z amerykanskiej ambasady przyznali mu wize i tym
samym Bujnowski mogt polecie¢ do Nowego Jorku, gdzie zrobil kurs pilotazu ma-
szyny typu cessna i seri¢ rysunkéw widokow znad rzeki Hudson. Jak twierdzi, nie
mial zamiaru z nikogo szydzi¢ czy szuka¢ luk w systemie antyterrorystycznym.
Chcial, jak sam moéwi, zeby ktorys z moich obrazow zostat oceniony przez kogos spo-
za $wiatka artystycznego, aby zostal wykorzystany w sytuacji z rzeczywistego zycia;
pragngtem by pierwszym sedzig oceniajgcym mojq prace byt urzednik stuzb granicz-
nych, a nie kolejny krytyk sztuki**. Wydaje sie, ze troche przez przypadek wywotal
polityczng burze. Rozpoczal dyskusje nie tylko o zabezpieczeniach, ktére zawiodly
11 wrzeénia 2001 roku, kiedy terrorysci skierowali dwa samoloty w wieze World
Trade Center, a trzeci w budynek Pentagonu, ale takze o frustrujacej wszystkich
Polakéw sytuacji, w ktdrej musza ubiega¢ sie o pozwolenie na wjazd na teren Sta-
néw Zjednoczonych przez uzyskanie wizy.

RAFAr BUINOWSKI MNOZY SWIETOSC

Tworcze eksperymentowanie z przedmiotami codziennego uzytku oraz zna-
miennymi dla naszych czaséw postaciami stato si¢ znakiem rozpoznawczym Rafa-
ta Bujnowskiego. Od poczatku swojej kariery siegat po to, co zwyczajne i pospolite,

0 Depesza agencyjna Associated Press, wrzesien 2004, w: Rafat Bujnowski, Polityka obrazéw..., s. 10.
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aby zwielokrotni¢ wrazenie egalitar-
nosci swojego artystycznego dziala-
nia. Przemycal sztuke w produktach
potrzebnych ludziom na co dzien
i powodowal, ze naturalnie docierata
pod strzechy. Podczas akcji Grafika
gratis w Galerii Kota Instytutu Hi-
storii Sztuki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w kwietniu 1999 r. dat do zro-
zumienia, Ze grafika, podobnie jak
tampony, majtki czy grzebien, moze
sta¢ sie produktem uzytkowym. Nie-
wielkich rozmiaréw linoryty mozna
bylo zabra¢ do domu ze specjalnie
przygotowanych na te okazje straga-
néw’'. Szlachetno$¢ uzytych w swo-
jej twoérczosci technik, na poczatku
graficznych, a dzisiaj gtéwnie malar-
skich, zderza z plebejskim charakte- Rafat Bujnowski, Papiez, 2002

rem przedmiotéw pokazywanych na (Zr6dto: MOCAK)

obrazach i w odbitkach. Twoérczos¢

Bujnowskiego jest jak zbiér notatek pospiesznie tworzonych, czesto niedokonczo-
nych, komentujgcych dang chwile, nierzadko powtarzanych na wymyslonym przez
artyste schemacie dla utrwalenia mysli i porzadku zdarzen.

Charakterystyczna dla Bujnowskiego jest multiplikacja. Ten rodzaj aktywno-
$ci pokazat w cyklu prac Papiez (2001-2002). Zauwazyl, ze Jan Pawel II stal sie
dla Polakéw czlowiekiem symbolem, odegral wazng role w odparciu komunizmu,
zostal symbolem polskiej wolnoéci i nadziei, zbudowat silng tozsamo$¢ narodo-
wa i znalazl miejsce w zbiorowej wyobrazni. Bujnowski, pochodzacy z Wadowic
- rodzinnego miasta Wojtyly — rozumiejacy, jak bardzo atmosfera swigtosci tego
czlowieka wzera sie¢ w §wiadomo$¢ mieszkancow tej czedci Polski, siegajac po jego
wizerunek, podjat sie trudnej dyskusji nad jego majestatem. Otworzyt polemike
o szeroko rozumianym kulcie i popularnosci. Stworzy! trzydziesci trzy egzempla-
rze portretow Jana Pawla II - ta liczba to wiek Chrystusa, w jakim zostal skazany
na ukrzyzowanie. To byla pierwsza proba zmierzenia si¢ z wielkoscia papieza Po-
laka. Twarze Jana Pawta II pokazane s3 w formie mocno uproszczonych matryc,
ktore bardzo tatwo skopiowal. Dzieta w warstwie formalnej majg jasny, wrecz pla-
katowy komunikat o kulcie czy fanatyzmie nawet, ale przyznam, ze zajmujgc sig

o Por. M. Dragowska, Historia Grupy Ladnie (Sasnal, Bujnowski, Maciejowski), w: Artysci z Krakowa. Generacja

1970-1979, red. D. Jatowik, M. Koziot, Krakow 2018, s. 20.
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papiezem, interesowatem si¢ bar-

dziej ~malarstwem. Interesowato

mnie  powtdrzenie, schematyzm i
i brutalny estetyczny skutek takiej \
metody w dziedzinie sztuki pigkne b
- mowil Bujnowski w rozmowie

z Malgorzatg Niemczynska. Pierw-

szg czescig tego cyklu jest szescio-

elementowa kompozycja przypo- 4

minajgca proste zadania w formie &
DIY (.zrob to sam) ]al? namalowad \%a} \\34
papieza, pokazujaca, jak krok po & Ve
kroku namalowa¢ portret Jana

Pawta II. Wszystko to w konwencji

typowej dla Bujnowskiego polega-
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WiarngdnY portret, a to pOZWOli Rafal Bujnowski, Jak namalowaé papieza, 2001
produkowa¢ je szybciej i efektyw- (Zrédto: Galeria Raster)

niej. Sztuka staje si¢ skrommnym

dostawcg potproduktow™, strywializowang wartoscia, ktéra jedynie dostarcza
materiat do produkgji rzeczy. Bujnowski wciela sie w role producenta i pokazuje,
ze miejsce artysty zawsze bedzie na koncu tego ukfadu i nigdy nie bedzie mie¢
wplywu na podnoszenie $wiadomosci estetycznej wiekszoéci spoteczenstwa. Co
najwazniejsze, obrazy z cyklu Papiez nie s3 o papiezu. Stajg si¢ diagnoza spote-
czenstwa, ktore z fatwoscig przeksztalca wzniosle idee w sprzedawalne produkty.
Po $mierci Jana Pawla II w 2005 roku powstaly dwa kolejne obrazy bez tytutu,
przedstawiajace portret papieza wiszacy na $cianie. Bujnowski znowu siega po
efekt obrazu w obrazie, pozwalajacy pokaza¢ papieskie podobizny w biatych, ano-
nimowych wnetrzach. Odnosi sie do zawlaszczenia przez wizerunek zmarlego pa-
pieza przestrzeni miast i domoéw. Powielany na filizankach, znaczkach, pocztow-
kach, kiczowatych dekoracjach - stal si¢ synonimem tandety. Wytwory mnozace
sie na wielkg skale schlebialy prostym gustom i jednocze$nie nie niosty zadnej
wartosci artystycznej. Rafal Bujnowski rozwija wlasne spojrzenie na te czczong,
adorowang i nieustannie wystawiang na widok podobizng*. To nie jest praca

M. Niemczytiska w rozmowie z Rafatem Bujnowskim. Kult plytki jak katuza, ,Gazeta Wyborcza’, 2024,
nr 5157,s. 5.

M. Krajewski, Schemat malowania papieza, w: Rafat Bujnowski. Polityka obrazéw...,s. 194.

o Ch. Boros, bez tytutu (portret papieza wiszgcy na Scianie), w: ibidem, s. 198.
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antypapieska, to jest praca o kulcie papieza®. Jeden z obrazéw z cyklu Papiez stal
sie oktadkowym zdjeciem w pierwszym numerze czasopisma ,,Spike” z 2004 r.,
wydawanego w jezyku angielskim i niemieckim, ktérego siedziby znajduja si¢
w Wiedniu i Berlinie. W $rodku mozna znalez¢ artykut Lukasza Gorczycy na temat
tworczosci Rafata Bujnowskiego. Toczy sie w nim opowies¢ o artyscie, ktéry wy-
chodzi poza ramy akademickie. Artyscie zafascynowanym percepcja sztuki i tego,
jak jest oceniana przez postronnych widzéw.

Dziecinstwo i miode lata spedzone w Wadowicach i Andrychowie pozosta-
wily widoczny $lad w twérczosci Bujnowskiego. Kolejng praca siggajaca do pra-
przyczyny, jaka stato si¢ miejsce urodzenia, jest Ostatni zachowany z 2004 r. Staro-
zytng zasade mimesis, oznaczajacg nasladowanie rzeczywistoéci, w tym wypadku
doprowadza do absurdu i eksponuje tym samym jej niedorzecznoé¢. Tym razem
bierze na warsztat etazerke z Muzeum Dom Rodzinny Ojca Swietego Jana Pawta
II w Wadowicach - jedyny mebel, ktéry zachowal si¢ w oryginale®. Wykonanie
tego dziela poprzedzone bylo wymiang korespondencji z wladzami koscielnymi,
aby te zgodzily si¢ na stworzenie dokladnej kopii eksponatu muzealnego, co oka-
zalo si¢ niefatwe. W lipcu 2003 r. Bujnowski, mieszkajacy wowczas w bloku na
osiedlu XX-lecia w Wadowicach, wystosowat list do wladz koscielnych, w ktorym
opisal swoj pomysl. Wyjasnil, ze chcialby wykonaé kilka edycji przedmiotéw troj-
wymiarowych. Miedzy innymi replike etazerki nalezgcej kiedys do Ojca Swigtego,
Jana Pawla II”. Ostatecznie, po wstawiennictwie Marii Anny Potockiej — éwcze-
snej dyrektor Muzeum Sztuki Wspdlczesnej w Krakowie - zgode na stworzenie
serii wydal Kazimierz Nycz. Powstalo osiem mebli, identycznych z tym znajdu-
jacym sie na ekspozycji w Muzeum Dom Rodzinny Ojca Swietego Jana Pawta II
w Wadowicach, rozmnozyt swigtos¢*®. Kopie wykonata profesjonalna manufaktura
kopiowania mebli antycznych Mieczystawa Zubrowskiego. W liscie Bujnowski za-
pewnil, Ze edycja nie bedzie miata charakteru komercyjnego i obiekty te zawsze
beda wystawiane z nalezytym szacunkiem, ,,bez zadnych dodatkowych przedmio-
tow na nim ustawianych, a w tytule bedzie zamieszczona informacja, Ze jest to mo-
del z domu Ojca Swietego, jedyny zachowany z czaséw jego dziecifistwa™. Artysta
zaproponowal réwniez przekazanie jednego egzemplarza samemu papiezowi, jako

» Por. M. Dragowska, D. Kurylek, E. M. Tatar, Krotka historia..., s. 214.
6 Papieze, red. K. Wincenciak, Krakéw 2014, s. 21-22.
7 Archiwum Muzeum Sztuki Wspdlczesnej MOCAK w Krakowie (dalej: AMOCAKKT), sygn. MSWK/

AA/18/56, Rafal Bujnowski, List Rafata Bujnowskiego do Wtadz Koscielnych z prosbg o zezwolenie na wyko-
nanie repliki etazerki z Muzeum Jana Pawla IT w Wadowicach, sygnowany z dn. 10.07.2003, b.p.

5 Ktéredy po sztuke. Rafal Bujnowski, TVP Kultura, https://www.youtube.com/watch?v=vkAOLupnutU&t=135s
[dostep: 28 IX 2025].

» AMOCAKKT, sygn. MSWK/AA/18/56, Rafal Bujnowski, List Rafala Bujnowskiego do Wtadz Koécielnych
z prosbg o zezwolenie na wykonanie repliki etazerki z Muzeum Jana Pawta IT w Wadowicach, sygnowany z dn.
10.07.2003, b.p.
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Rafal Bujnowski, Ostatni zachowany, 2004 (Zrédto: MOCA

wspomnienie z dziecinstwa. Premierowe wystawienie Ostatniego zachowanego za-
planowal w galerii lezacej przy ulicy Koécielnej w Wadowicach, naprzeciwko mu-
zeum papieskiego. Etazerka, ktora stala si¢ inspiracja dla Bujnowskiego, nie byla
zwyktym meblem. Przez sam fakt bycia czescig wystroju domu stawnego Polaka,
mebel masowo produkowany na poczatku XX wieku stat sie czyms$ wiecej, zostat
uswigcony, stal sie swoistym obiektem kultu, tak jak jego wlasciciel. Ten projekt na-
wigzuje takze do znanego z historii sztuki gestu przenoszenia gotowego przedmio-
tu w przestrzen galerii (Marcel Duchamp) czy na scene teatru (Tadeusz Kantor).
Ready-mades zgodnie z filozofia Duchampa powinny by¢ catkowicie pozbawione
estetycznosci, a ich wybdr opiera¢ si¢ powinien na wizualnej objetosci. Uciekat
przed jednoznacznoscig, mnozyt interpretacje i rozgrywat cynicznie mechanizmy
sztuki®. Réwniez Kantor siegal po to, co zwyczajne, codzienne, gotowe. Dawalo to
mozliwo$¢ aluzyjnosci, wielowymiarowos¢ interpretacji i wieloznaczno$¢ przeka-
zu. Ogladanie przedmiotu zamiast czlowieka poszerzato perspektywe, a jednocze-
$nie zrzucalo czlowieka z piedestatu. I chyba to stalo sie z Janem Pawtem II, kiedy
w Ostatnim zachowanym doskonata i piekna etazerka stata si¢ bohaterem kryjacym
za soba postaé cztowieka z wszelkimi jego ulomno$ciami.

€ Por. P. Juszkiewicz, Anarchizm i transcendencja. O tradycji artystycznej ready-mades, tekst wygloszony w ,,Cen-

trum Sztuki Wspdlczesnej Zamek Ujazdowski’, Warszawa, czerwiec 1992 r., https://pl.anarchistlibraries.net/
library/piotr-juszkiewicz-anarchizm-i-transcendencja [dostep: 28 IX 2025].
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PoDSUMOWANIE

Rafal Bujnowski urodzit sie w Wadowicach i wychowat si¢ w Andrycho-
wie, ale jego postawe artystyczng uksztaltowal Krakow i studia na Akademii
Sztuk Pieknych. Spotkal tam Firka, Maciejowskiego i Sasnala, z ktorymi stwo-
rzyt kolektyw, bedacy obecnie wazng czescig historii polskiej sztuki wspolcze-
snej. Wokdt Grupy Ladnie przez lata narosto wiele plotek, opowiesci poszcze-
golnych czlonkoéw czesto stoja w sprzecznodci, a czasem szczatkowe informacje
przekazywane przez $wiadkow deformujg wizerunek kolektywu. Budowali swoja
legende w Krakowie, jednak kilka razy, zapewne dzigki inicjatywie Bujnowskie-
go, przyjezdzali do Andrychowa lub w okolice Wadowic i tam realizowali swoje
nowatorskie projekty. Mozna chociazby zaznaczy¢ wspomniane wczeéniej Odpa-
lenie samolotu w nocy z 31 grudnia 1996 na 1 stycznia 1997 r., powtdrzenie tej
akcji w noc sylwestrowg rok pdzniej czy dziatanie Turniej Bilardowy w Babicach
21 wrze$nia 1999 r., ktére polegalo na rozegraniu meczu w bilard z wlascicielem
knajpy. Jak relacjonuje Marek Firek turniej skoviczyt sie sromotng kleskg Grupy
Ladnie. Wlasciciel knajpy, ktory wystepowat przeciwko Grupie wygrat, co rowna
sig jego porazce w sferze artystycznej, jest rzeczg normalng bowiem, Ze bycie ar-
tystg jest dobrym alibi dla wlasnego nieudacznictwa Zyciowego®'. To byt poczatek
drogi artystycznej, proby definiowania sztuki. Grupa dziatata do 2001 r., a kolej-
ne lata pokazaly site twdrczosci Bujnowskiego jako samodzielnego artysty. Od
poczatku podejmowal dyskusje ze $wiatem sztuki na temat statusu artysty, kry-
tyki artystycznej czy komercjalizacji. Nie oddawat pola. Stworzyl Galerie Otwar-
ta, w ktorej na bilbordach artysci mogli opowiada¢ o $wiecie. Wytamat sie ze
stylistyki Grupy Ladnie i zdekonstruowal malarstwo. Obecnie on sam opowia-
da o klopotliwym zawieszeniu miedzy byciem debiutantem a klasykiem, ale to,
czego si¢ nie wyzbyl, to pielegnowanie prostych emocji, prostego malarstwa®.
Znalazl wlasny jezyk, lecz te wszystkie watpliwosci, ktore komunikuje w wywia-
dach, jeszcze mocniej utwierdzajg widza w tym, ze mozemy oczekiwa¢ od niego
wielu niezwyklych dziel, bo ciagle poszukuje nowych rozwiazan. Na jego drodze
artystycznej pojawila si¢ niezwykla sprzecznos¢. Jego obraz Nokturn wylicyto-
wano na aukcji DESA Unicum za 400 tysiecy zlotych, co powoduje zwrot od
artysty demaskujacego mechanizmy czesto nieuczciwego rynku sztuki do jego
beneficjenta. Czy zatem ten paradoks stawia Bujnowskiego po drugiej stronie
sceny artystycznej, a on sam z krytyka zamienia si¢ w profitenta? Zapewne musi
mierzy¢ si¢ z dylematami, ktére rodzi taka pozycja. Pytany o to, czy wierzy

Por. M. Firek, Recenzja z Wielkiej Gali Sztuki Stynnej Grupy Ladnie, ktora odbyta si¢ na osiedlu Lesisko w Kra-
kowie w sadzie 23.09.99 r. i w dwa dni poprzedzajgce (chyba) doktadnie 20. I 22.09, zas 21 byta przerwa na
papierosy itp., ,Prestizowe Pismo We Wtorek’, 1999, nr 30, b.p.

6 Por. Z Rafatem Bujnowskim rozmawia Maria Brewitiska, w: Rafat Bujnowski. Maj/May 2066..., s. 20.
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w sztuke, w swoisty dla siebie zartobliwy i dosadny sposéb méwi: Jesli miatbym
odpowiedzieé twierdzgco to nie dlatego, ze jestem fanatycznym wyznawcg, jak wie-
lu mieszkancow Wadowic, ktérzy zastaniajqg swoje okna obrazami z wizerunkiem
Ojca Swigtego®.
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SUMMARY

Rafal Bujnowski is not interested in art. He makes paintings.
He multiplies holiness

The subject of this article is the work of Rafal Bujnowski — a graphic artist and
painter — who, through his origins, is connected to Wadowice and Andrychéw.
Bujnowski is a unique example of achieving nationwide success in the art world
while maintaining a strong sense of local cultural identity, which is evident in his
works. The analysis focuses on pieces that are clearly linked to his place of origin,
such as The Last Preserved and the Popes series, as well as artistic actions involving
an airplane in Andrychéw, carried out in collaboration with the Ladnie Group.
Bujnowski is presented against the backdrop of artistic phenomena in Poland
during the political transformation after 1989, such as the activities of visual artists
associated with so-called Critical Art or popbanalism - a reaction to the realities
of life in the context of late capitalism. Based on literature and archival documents,
the image of an artist emerges who balances on the edge of commerce and art,
redefines the status of the artwork, and, contrary to appearances, is concerned with
religious issues.

Keywords: Rafal Bujnowski, Wadowice, Andrychéw, Ladnie Group, Pope, John
Paul II, commerce, popbanalism, seriality, mimesis



